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ФОТОАТЛАС «СФ». НАВСТРЕЧУ 60-летию СССР 


Сапар Байжанов Фотожурналистика Казахстана 

Председатель Союза 
журналистов Казахской ССР 


Снимок, сданный вчера фотокорреспондентом в сек- 
ретариат газеты, сегодня уже становится достоянием 
многих тысяч, а то и миллионов читателей. Это наклады- 
вает на фотожурналиста огромную ответственность. От 
того, какую информационную нагрузку несет снимок, 
каково его эмоциональное воздействие, зависит, отразил 
ли он документально наши успехи, помог ли распро- 
странению передового опыта, привлек ли внимание 
читательской массы к тому или иному актуальному во- 
просу, сделал ли людей причастными к решению гран- 
диозных задач, поставленных нашей славной Коммуни- 
стической партией. 

В Казахстане издается 437 газет, более сорока журналов. 

К зтой внушительной цифре следует прибавить еще из- 
дательства, информационные агентства, фотостудии и 
фотоклубы, чтобы -меидеть, какой многочисленный отряд 
фотографов — как профессионалов, так и любителей — 
ведеі леі опись славных дел нашей республики, отражает 
ее вклад в коммунистическое строительство, выполнение 
пятилетних планов и Продовольственной программы СССР. 
Одной из главнейших тем для казахстанских фотожур- 
налистов была и остается тема труда советского челове- 
ка, тесно связанная с его разносторонней обществемно- 
политической деятельностью, с его насыщенным и мно- 
гообразным бытием, где есть удачи и сомнения, героика 
и любовь, раздумья над делами прошедшими, радость 
познания настоящего и стремление заглянуть я будущее. 
Казахстан, отмечающий ■ нынешнем году 250-летие доб- 
ровольного присоединения к России, сегодня — мощная 
аграрная и индустриальная республика, здесь широчай- 
шее поле деятельности для фотожурналистов. В их про- 
изведениях мы видим большой диапазон и тематики, и 
географии — хлеборобы целины, нефтяники Мангышлака, 
угольщики Караганды и чабаны Семиречья, машино- 
строители Павлодара, металлурги Джезказгана и Усть- 
Каменогорска, свекловоды Талды-Кургене, рисоводы Кзыл- 
Орды... 

Огромных успехов добилась республике в культурном 
строительстве — зто тоже ярко отражают работы фото- 
журналистов: мы знакомимся с деятелями культуры и ис- 
кусства, народными акынами, с постановками не только на 
профессиональной сцене, но м в районных Домах куль- 
туры, в клубах, е участниками художественной самодея- 
тельности. 

В Квзахстане работает большой отряд опытных, высоко- 
профессиональных, активно действующих фоторепорте- 
ров. Многие из них широко известны и за пределами 
нашей республики — это лауреат премии Союза журна- 
листов СССР Геннадий Давыдов, Иосиф Будневич, Съезд 
Басибекоа, Геннадий Попов, Нургожи Жубаное, Юрий 
Куйдин и другие. Их работы мы видим на страницах цент- 
ральной печати, в фотокиигах, фотоальбомах, буклетах, 
встречаем на республиканских и всесоюзных фотовы- 
ставках. 

В последние годы у мае в республике проводится немало 
фотоконкурсов и тематических выставок. Среди них 
можно назвать такие крупные экспозиции, как посвящен- 
ную 60-летию Казахской ССР и 60-летию Компартии Ка- 
захстане, фотовыставку к 35-летию Победы советского 
народа в Великой Отечественной войне. Недавно в Мо- 
скве, в дни литературы и искусства Казахской ССР в Рос- 
сийской Федерации, демонстрировалась выставка работ 
наших фотожурналистов «Казахстан в единой семье со- 
ветских народов». Она получила высокую оценку москви- 
чей и гостей столицы. Такой выход на «всесоюзный вы- 
ставочный стенд» чрезвычайно важен — зто воспитывает 
чувство ответственности за свое творчество, дает воз- 
можность обменяться мнениями с коллегами из других 
союзных республик, что способствует поднятию нашей 
фотожурналистики на новый, более высокий качествен- 
ный уровень. 

Немаловажную роль в фотографической жизни республи- 
ки играет и то, что факультет журналистики Казахского 
государственного университета выпускает специалистов, 
прошедших основательную фотожурналистскую подготов- 
ку — некоторые из них защитили дипломы, где рас- 
сматриваются проблемы фотопублмцистикм. Немало та- 
ких выпускников пополнили ряды наших фотокорреспон- 


дентов и успешно работают а республиканской печати, 
в информационных агентствах, в издательствах... 

При всем том в области теории и практики фотопублици- 
стики есть у нас еще много нерешенных проблем, не- 
использованных творческих резервов. Нас часто еще огор- 
чают встречающиаса на страницах печати безликие снимки, 
то, что мы называем штампом. Неиоторые репортеры, ра- 
ботая над фотоочерками, недостаточно глубоко изучают 
тему, за которую они взялись. А без этого не получается 
целостного произведения, теряются смысловые, логиче- 
ские связи, и работа сводится к фактическому «тиражи- 
рованию» изображений одного и того же объекта, видимо, 
было бы полезно время от времени на заседаниях секции 
фотожурналистов обсуждать фотоочерки, репортажи, се- 
рии и учитьсв на лучших примерах, помогать тем, кому 
эта работа пока не удается. 

Существует и такая проблема, как недостаточная компе- 
тентность некоторых редакционных работников, от которых 
зависит судьба снимков на страницах изданий, отсутствие 
у них необходимой профессиональной подготовки. Это 
приводит к вкусовщине, неграмотному использованию фо- 
тографий, а порой и к ненужной перестраховке, если сним- 
ки «не вписываются» я чьи-то представления. Фотокор- 
респонденты вынуждены подстраиваться под эти вкусы и 
представления, что рождает некий заколдованный круг, 
разорвать который бывает непросто. 

Думается, что здесь и кроется самая серьезная причина 
того, что на страницы республиканских изданий прони- 
кают фотографии, не удовлетворяющие ни нас самих, ни 
наших читателей. В то время как требования из года в год 
повышаются, подготовка фотожурналистов, несмотря на 
некоторые успехи в зтом направлении, не достигла аще 
необходимого уровня. Особенно остро стоит вопрос об 
укомплектовании редакционных коллективов бильдредак- 
торами. имеющими специальную подготовку и способ- 
ными создать по-настоящему творческую обстановку в от- 
делах иллюстраций. 

Словом, возникла необходимость серьезно подумать об 
организации профессиональной учебы, совершенствова- 
нии уровня мастерства фотокорреспондентов и редакцион- 
ных работников. Возможности наладить такую подготовку 
и переподготовку у нас, несомненно, есть — в первую оче- 
редь в институтах журналистского мастерства, действую- 
щих и в Алма-Ате, и в ряде областных центров. И тут нам 
была бы необходима помощь аналогичных институтов, та- 
ких как, скажем, московский и киевский, имеющих факуль- 
теты фотожурналистики и накопивших немалый практи- 
ческий опыт. В республике есть, конечно, и свои силы — 
преподаватели фотодела факультета журналистики КазГУ, 
но круг лекторов следовало бы значительно расширить 
за счет привлечения к зтой работе наиболее опытных фо- 
токорреспондентов, преподавателей и теоретиков фото- 
журналистики из Москвы, из братских союзных респуб- 
лик. Большим подспорьем для нас послужила бы разра- 
ботка единой тематики лекций и практических занятий для 
институтов журналистского мастерства. Одновременно 
надо расширять контакты с фотоклубами Москаы, Ленин- 
граде, столиц наших союзных республик, крупных област- 
ных центров. Полезны они будут не только фотолюби- 
телям, но и прессе, тек как дадут возможность расширить 
отряд внештатных фотокорреспондентов, привлечь к ра- 
боте в газетах свежие творческие силы. К зтой общей за- 
даче мы подключим и фотостудии Союза журналистов Ка- 
захстана. 

В связи с расширением енутраннего и иностранного туриз- 
ма, научно-технического и культурного обмена между 
всеми республиками Советского Союза в последние годы 
резко возрос спрос на фотоальбомы, буклеты, открытки. 
Желание приобрести памятные издания закономерно 
и естественно. Это требует от нас совершенствования 
полиграфической базы, расширения тематики и географии 
фотопубликаций. 

Многообразное и масштабное отражение созидательных 
дел советского народа, красота и наполненность нашей 
жизни требуют дальнейшего повышения уровня советской 
фотопублицистики. Таково веление времени, и наш долг — 
упорно и целенаправленно работать, чтобы успешно ре- 
шать задачи, поставленные перед нами партией, народам. 




ЮРИЙ КУЙДИН ЭТАЖИ АЛМА-АТЫ 


ФОТОАТЛАС «СФ» 


Готовить творческие резервы 
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НИКОЛАЙ ЕРШОК ПОГРАНИЧНИКИ 




ЮРИЯ КІЛЬДИН АЙТЫС — СОСТЯЗАНИЕ АКЫНОВ 



«Читать* фотографию, редактировать ее, а при необходи- фотоспужб ТАСС, АПН. На творческих встречах студенты 
мости, нередко возникающей в редакционных команд»- стали знакомиться с работой фоторепортера, бильдрадак- 
ровках, проиллюстрировать снимками свой материал дол- тора, их правами и обязанностями. В практические занятия 
жен уметь, на мой взгляд, всякий дипломированный жур- мы постарались включить съемки для университетской 
налист. многотиражки, стенных газет, фотостендов. Лучшие работы 

Разносторонний, владеющий пером и объективом сотруд- студентов экспонируются на выставках — университетских, 
ник для редакции всегда желателен и полезен — как с точ- межвузовских и республиканских. 

ки зрения творческой, так и экономической. Поскольку фотожурналистика у нас профилирующей дис- 

Ио мне хотелось поговорить здесь о подготовке журиа- циплиной не является, то студенты проходят проиэвод- 

листеких кадров в более узком аспекте, о специалистах. ственную практику ■ качестве литературных сотрудников, 

в дипломах которых значилась бы запись «фотожурна- Однако те, кто намерен писать дипломную работу по фо- 

лист», поскольку ряды фоторепортеров пока еще продол- тожуриалистике, обычно отчитываются по практике фото- 

жают пополняться, как правило, за счет фотолюбителей работами, но я сочетании с литературными материалами, 

или фотографов бытовых ателье. Хорошей школой для будущих фотожурналистов могли 

Известно, что в ряда университетов страны, имеющих фа- бы стать фотоуниверсиады, подобные той, что состоялась 
культеты или отделения журналистики, ведется спецкурс, несколько лет назад в Свердловском университете. В ней 
который носит разные названия — где «Фотодело*, где приняли участие десять наших студентов, их экспозиция 

■Фоторепортаж», где «Современные технические средства вошла в тройку призеров. Тогда было решено сделать 

журналиста»... Программой этого курса предусматривается такую фотоуниверсиаду традиционной и проводить ее еже- 

дать студенту-журиалисту начальные знания по фотогра- годно в разных университетах, где есть факультеты жур- 
фии, элементарные практические навыки в области съемки налистики. К великому сожалению, этому не суждено было 
и обработки фотоматериалов. А этого для репортерской сбыться. А ведь подобные творческие встречи преподаяа- 
работы, разумеется, недостаточно. телей и студентов несомненно способствуют расширению 

Пионером в деле подготовки кадров узкой специализа- контактов, обмену опытом постановки учебно-методиче- 

ции — фоторепортеров и бильдредактороа — выступил, ской и воспитательной работы. 

как известно, Московский университет. Здесь были созда- Конечно, не все выпускники нашего университета, иэучив- 

ны специализированные группы при кафедре техники га- шие курс фотожурналистики, стали фоторепортерами, И все < 

зетного дела и средств информации. же более двадцати наших воспитанников нашли свое при- 

В конце шестидесятых годоя подобный эксперимент был звание в фотожурналистике. В системе ТАСС и КазТАГ 
проведен и у нес, на кафедре телевизионной и радио- сейчас работают фотокорреспондентами Сергей Метелица, 

журналистики Казахского университета. В отличие от МГУ Евгений Логвинов, Виктор Лисицын, Федор Сальников, Ген- 

специальные группы уже не создавались — в программу надий Попов; в АПН — Юрий Куйдин. В республиканских 

был включен лишь один спецсеминар «Фотожурналистика», и областных газетах и журналах трудятся В. Бугаев, В. Мыль- 

преобразованный впоследствии в спецкурс «Основы фото- ников, В. Кригер, В. Павлунин, Г. Копытин и другие. Можно 
журналистики». Его предельно сжатая программа была встретить питомцев журфака КаэГУ на Камчатке, Кавказе, 

запланирована всего на один семестр (на третьем курсе). Чукотке... 

Из 36 часов 12 — на лекции, а остальные — на семинарские Словом, жизнь подтверждает необходимость подготовки 
и лабораторные занятия. Выполнение заданий по съемке фотожурналистов с высшим образованием, и вопрос этот 
и обработке — во внеурочное время. пора решать в общесоюзном масштабе. 

Цель этого спецкурса — углубить знания, полученные по 
технике фотографии, развить у студентов вкус к репор- 
терскому творчеству. Теоретическая часть программы пре- Ю. РЕДКИН, 

дусматривала ознакомление с историей развития фото- старший преподаватель кафедры 

журналистики, с жанрами фотографии ■ прессе, со специ- телевизионной и радиожурналистики 
фикой работы отделов иллюстраций газет и журналов, Казахского государственного университета 
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ГІННАДИЯ полое ВАЛЕРИНА МАЙРА КАДЫІ 
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ФОТОАТЛАС «СФ 


Максутжан Аубакиров Сквозь призму времени 

Директор издательства «Онер» 




ІЛЬ АЛАТАУ Ы 
ЛАИЛИЙСКИЙ АЛАТАУ 


Казахи говорят: «Не так 
трудно найти дорогу, как 
выбрать путь». Эту муд- 
рую пословицу я привел 

не случайно — наше моло- 
дое издательство «Онер» 
(«Искусство») существует 
только третий год, многое 
начинает «с нуля» и, мож- 
но сказать, еше нащупы- 
вает свой путь в области 
фотоизданий. В первую 
очередь эго относится к 
разработке актуальной те 

матики больших и мапых 
фотоальбомов, фотокниг 
буклетов, плакатов, к 
ѵс-ачовлению сввзей с а» 


торскмм активом, форми- 
рованию его как из ма- 
ститых фотографов, так 
и из представителей та- 
лантливой молодежи. 
Думается, нет надобности 
подробно расшифровывать 
тематику работы издатель- 
ства, название его говорит 
само за себя. Мы должны 
показывать достижения изо 
бразительиого искусства, 
театра, музыки и кино, 

■се многообразие куль- 
турной жизии республики. 
Кроме того выпускаем 
публицистические издания 
отражающие созидатель- 
ную деятельность труже- 
ников Казахстана. Велика 
необходимость и в пода- 
рочных изданиях — ведь 
каждый, кто приезжает в 
республику, хочет увезти 
с собой красочную книгу 
или фотоальбом, который 
напоминал бы о незабы- 
ваемых встречах с удиви- 
тельной землей образно 
называемой «планетой ста 
языков». 

Словом, перед нами ши- 
рокое поле деятельности, 
а следовательно, и боль- 
шие возможности. Для 
реализации их республика 
располагает и достаточно 
сильным отрядом фотома- 
стеров. При их участии был 
издан фотоальбом «Совет- 
ский Казахстан*, на страни- 
цах которого мы нестара 
лись отразить различные 
аспекты жизни республи- 
ки. Он был отмечен дип- 
ломом I степени «а кон- 
курсе «Искусство книги» 
республик Средней Азии 
и Казахстана. 

Издание такого плана, 
большое по объему и вы- 
полненное на достаточно 
высоком полиграфическом 
уровне, выпущено впер- 
вые Казалось бы. альбом 
удался, разошелся боль- 
шим тиражом — можно 
только радоеа*ься. Одна 
ко полного удовлетворе- 
ния мы все-таки не полу- 
чили. Понему? 

За короткий срок редак- 
торам пришлось просмот- 
реть архивы 47 фотокор- 
респондентов и отобрать 
наиболее подходящие 
слайды. Порой сценарий 
альбома приходилось под 
страивать под имеющийся 
материал — времени для 
масштабных съемок оста 
валось в обрез Каждый 
автор имел свой почерк, 
собственный стиль, и 
объединить их работы в 
единое пластическое це- 
лое было не прог-о 
Те-»ръ преодолев -болез- 


ни роста», мы работаем 
с авторами строго по сце- 
нариям, утвержденным 
редсоветом издательства. 
Так рождался, например, 
альбом «Комсомол Казах- 
стана». К его созданию мы 
привлекли фотокоррес- 
пондента Юрия Кельдина. 
вместе с ним собрали 
большой архивный мате- 
риал, отражающий герои- 
ческие и трудовые дела 
нашей молодежи. 
Подробно разработали ак- 
туальную для Казахстана 
тему освоения целинных 
и залежных земель. Эта 
фотолетопись охватила 
главные этапы и моменты 
деятельности казахстан- 
ского комсомола, награж- 
денного орденом Ленина 
Получился большой, эмо- 
циональный фоторассказ, 
где хроникальные репор- 
терские снимки, запечат- 
левшие незабываемые 
мгиоеения истории, орга- 
нично объединились с сю- 
жетами художественной, 
образной фотопублици- 
стики. 

С «Комсомолом Казахста- 
на» перекликается по те- 
матике еще одно актуаль- 
ное издание, очень важное 
для воспитания подрастаю- 
щего поколения — альбом 
«Студенческий меридиан» 
Это рассказ о бойцах сту- 
денческих строительных 
отрядов, деятельность ко- 
торых получила большой 
размах не только ■ нашей 
стране, но и в братских 
социалистических странах 
Родина таких отрядов — 
Казахстан. Почти четверть 
века назад первые энту- 
зиасты разбили палаточ- 
ный городок в Голодной 
степи. И тотчас в газетах 
появились оперативные 
снимки казахстанских ре- 
портеров, одним из кото- 
рых был Анатолий Тара- 
сов. Он и стал автором 
нашего альбома, вместив- 
шего более ста его луч- 
ших работ. Фотоэарисов- 
ки. портреты, жанровые 
снимки рассказывают, как 
студенты строят животно 
чодмеские фермы, дома, 
детские сады: отдыхают, 
занимаются спортом, поют 
у костра песни... 

Создание тематической 
фотокниги — дело хлопот- 
ное. требующее высокого 
профессионального ма- 
стерства от ее авторов, 
оперативности, гибкости, 
изобретательности и, ко- 
нечно же, таланта. Если 
страницу рукописи можно 
-ьрепи'ыва’ь многократ- 


но, то вернуть уникальное 
мгновение для фотографа, 
увы, невозможно. Учиты- 
вая специфику труда фо- 
токорреспондентов, мы 
предоставляем им доста- 
точно времени для творче- 
ской работы с учетом пер- 
спективных планов выпуска 
фотоизданий на нынеш- 
нюю пятилетку и вплоть до 
1990 года. 

Как составлялись плены? 
Предварительно мы при- 
гласили на беседу весь 
внештатный авторский ак- 
тив — более сорока чело- 
век — и дали всем воз- 
можность рассказать 
о своих последних рабо- 
тах, о творческих задумках. 
Разговор окаіался плодо- 
творным. В план были 
вклюнвны альбомы из се- 
рий яЗапоаедные места 




.ТГГУ! 


А. 
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Казахстана», пропаганди- 
рующие охрану природы, 
«Фотоискусство Казахста- 
на», куда будут аключаны 
таорческиа портреты ма- 
стеров, запланирован вы- 
пуск видовых альбомов и 
открыток. 

Но основное внимание об- 
ращено, разумеется, на 
пропаганду советского об- 
раза жизни — родилась, 
например, идея создать 
публицистическую фото- 
летопись «Высокое напря- 
жение» об одной из круп- 
нейших строек страны — 
Паалодар-Экибастузском 

топливно-энергетическом 
гиганте. Рассказ о нем 
должен передавать некал 
и масштаб строительства: 
к Уралу и столице нашей 
Родины Москве шагнут ги- 
гантские, невиданные до- 
селе опоры линий злек- 
тропередач ЛЭП-1500, ток 
для этого региона будут 
вырабатывать энергобло- 
ки мощностью 500 тысяч 
киловатт! Но не только 
об уникальных технических 
экспериментах расскажет 
фотокнига. Авторы е* — 
сценарист Г. Шалахметов 
и фотокорреспондент 

A. Чепенко покажут круп- 
ным планом самих экиба- 
стузцев: на производстве, 
на стадионах и а кругу мо- 
лодой семьи — ведь сред- 
ний возраст жителей Эки- 
бастуза — 27 лет... 

Одна из главных фото- 
книг, над которой мы уже 
работаем, —«Песня о хле- 
бе» (авторы сценария 

B. Глухояцеа и Г. Фрум- 
кин) — посвящена тридца- 
тилетию освоения целин- 
ных и залежных земель 
Казахстана. Надо ли гово- 
рить, что эта тема нам 
особенно близка. Подъем 
25 миллионов гектаров 
пустовавших ранее земель 
дал мощный толчок раз- 
витию сельского хозяй- 
ства, всей казахстанской 
экономики. Целина вошла 
яркой страницей биогра- 
фии в жизнь многих ты- 
сяч советских людей. 

«Есть хлеб — будет и пес-ѵ 
ня» — эти слова Л. И. Бреж- 
нева должны стать стерж- 
нем сюжетной линии аль- 
бома, В книге, включаю- 
щей около 500 снимков, 
займут почетное место 
фотодокументы, рассказы- 
вающие о личном участии 
Леонида Ильича Брежнева 

в освоении целины, о его 
постоянном внимании 
к Казахстану. 

...Дал у издательства — 
непочатый край, но мы 
верим — в тесном содру- 
жестве с фотомастерами 
республики стоящие перед 
нами задачи будут ре- 
шены. 


ФОТОАТЛАС «СФ» 

Кто за лидерами? 


Фотоклубы Казахстана 
можно отнести к группе 
перспективных, отличаю- 
щихся творческой актив- 
ностью на всесоюзной фо- 
тоарене коллективов. 
Примером могут служить 
снимки, поступившие в ре- 
дакцию «СФ» на объяв- 
ленный в этом году кон- 
курс клубных коллекций. 
Среди казахстанских клу- 
бов и по количеству, и 
качественно явно выделя- 
лись подборки, принадле- 
жащие самодеятельным 
коллективам — «Ориону» 
из Павлодара, «Караганде» 
и клубу «Медео» иэ Алма- 
Аты. 

Есть момент, характерный 
для периода становления 
большинства наших фото- 
клубов. Берется за дело 
инициативная группа, иног- 
да достаточно даже энер- 
гии одного человека, чаще 
председателя фотоклубе, 
чтобы стронуть дело с 
мертвой точки. Лет на пять 
энтузиазма хватает. Даль- 
ше начинаются трудности, 
которые преодолевает не 
каждый клуб. Некоторые 
сходят с дистанции. 8 раз- 
говорах фотолюбителей 
все чаще проскальзывает 
мысль о том, что было 
когда-то, а не о том, что 
же в перспективе. 
Казахстанские фотоклубы 
счастливо избежали такой 
участи. Нельзя, конечно, 
сказать, что трудностей не 
было. Фотоклуб «Медео» 
блестяще начинал. Быстро 
обретя свое лицо, он ка- 
кое-то время был бесспор- 
ным лидером в слайд- 
фотографии, зачинателем 
и организатором конкурса 
слайдистоа «Диагамма». 
Достаточно привести та- 
кой пример: на фотокон- 
курсе «За социалистиче- 
ское фотоискусство», про- 
водимом народными пред- 
приятиями ГДР «Пентакои» 
и «Орео», имена пред- 
ставителей этого клу- 
ба значились в первых 
строках списков победи- 
телей. Потом наступил пе- 
риод буксования на месте. 
То, что раньше приносило 
успех, теперь уже остав- 
ляло зрителей равнодуш- 
ными. Но в нестоящее вре- 
мя в клуб пришло много 
новичков, и на них возла- 
гаются большие надежды. 
Наверное, нелишним будет 
пожелать фотографам «Ме- 
део» смелее расширитъ 
границы творческого по- 
иска. 

Если алмаатинцы экспе- 
риментируют прежде 
всего со слайдами, доби- 


ваясь повышенного эмо- 
ционального воздействия, 
форсируя цвета, комбини- 
руя несколько изображе- 
ний, короче говоря, чув- 
ствуют себя уверенно на 
лабораторной стадии и 
в фотографии этюдного 
плана, то сфера интере- 
сов фотолюбителей Пав- 
лодара несколько иная. 
Четко просматривается их 
привязанность к фотогра- 
фии жанровой. Характер- 
ны в этом отношении 
снимки Е. Ниязова и В. Вы- 
соцкого. 

География выставочной 
деятельности павлодарцев 
довольно обширна. Кол- 
лекция фотоклуба, вклю- 
чающая около 200 работ, 
побывала в Барнауле, Ом- 
ске, Тюмени, Семипала- 
тинске, Волгограде, Волог- 
де, Донецке и Пензе. Ре- 
гулярно проходят и пер- 
сональные выставки. Толь- 
ко в 1982 году с отчетны- 
ми выставками выступили 
А. Меттус, Е. Ниязов, 

Б. Краснянский, А. Пархо- 
менко. 

В «Орионе», одном из пер- 
вых в республике получив- 
шем звание народного, 
успешно решается проб- 
лема пополнения новыми 
авторами. Две студии при 
Домая пионеров являются 
коллективными членами 
клуба, многие иэ выпуск- 
ников этих студий прихо- 
дят затем в его молодеж- 
ную секцию. 

И, наконец, карагандинцы. 
Они отдают предпочтение 
фотографике. Даже неза- 
мысловатые сюжеты тща- 
тельно обдумывают, чтобы 
довести до степени совер- 
шенства. В клубе, также 
носящем звание народ- 
ного, — два лидера, на 
которых равняются ос- 
тальные. Председатель 
фотоклуба Павел Кунин — 
автор, известный в фото- 
любительском мире, про- 
фессиональный художник- 
оформитель. Работая ис- 
ключительно в сложной 
лабораторной технике, он 
вместе с тем не фети- 
шизирует технику как та- 
ковую. Когда на обсуж- 
дении коллекции его по- 
просили открыть секрет 
самого лучшего прояви- 
теля, он сказал, что много- 
летний опыт позволяет ему 
работать, больше полага- 
ясь ив интуицию, чем на 
инструкции. Техника одна, 
но сколько авторов — 
столько и вариантов ее 
воплощения. Работая я 
нзогелии, П. Кунин при- 
меняет довольно простой 


способ печати е негативов, 
сделанных в формате ори- 
гинала, что, по его мне- 
нию, позволяет добиться 
большой степени точности 
совмещения границ от- 
дельных тонов изображе- 
ния, кроме того, большой 
негатив легче поддается 
дополнительной обра- 
ботке. 

Сравнительно небольшое 
помещение клуба, бази- 
рующегося во Дворце 
культуры горняков, слу- 
жит «Караганде» одновре- 
менно и местом сбора, и 
фотолабораторией, и по- 
мещением детской студии, 
которой руководит Ю. Ва- 
рыгин. Великолепно тех- 
нически подготовленный 
фотограф, он пробует свои 
силы в различных жанрах. 
«Наследники Вулкана» — 
серия, над которой автор 
работает в последнее вре- 
мя, говорит о его больших 
потенциях я репортажной 
фотографии. Некоторая 
декоративность, присут- 
ствующая в снимках этой 
серии, во многом обуслов- 
лена самой средой обита- 
ния героев снимков — 
рабочих-металлургов. Фо- 
тографии правдиво пере- 
дают динамику труда, по- 
луфантастический мир, в 
котором человека окру- 
жают реки расплавленного 
металла. Здесь он, в от- 
личие от себя прежнего, 
на печатает с нескольких 
негативов, а придержива- 
ется сугубо документаль- 
ного стиля и даже аскети- 
чен в выборе изобрази- 
тельных средств. 
Творческие связи с други- 
ми фотоклубами страны — 
один иэ показателей ак- 
тивной работы карагандин- 
цев. Их фотографии можно 
встретить почти на всех 
крупных выставках и кон- 
курсах, а большое количе- 
ство наград свидетельству- 
ет о заслуженном призна- 
нии. 

Мы намеренно сконцент- 
рировали внимание на 
трех лидерах самодея- 
тельного фотографиче- 
ского творчества в рес- 
публике. Есть все основа- 
ния полагать, — и чем 
раньше это произойдет, 
тем лучше, — что за лиде- 
рами потянутся и осталь- 
ные клубы, которых здесь 
немало. А чем больше 
будет лидеров, тем боль- 
ше возможностей для об- 
щего роста. Перспективы 
его — налицо. 


В. ЛЕСНОЙ 


а ниязов из цикла «сі 
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поиск. 


вход 


счит 


ПЕЧАТЬ 


160 ЗН 
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ФОТОАТЛАС «СФ» 


ФОТОАТЛАС «СФ» 


Ежегодный, традиционный... 


Творческий семинар 


Необыкновенна природа 
Казахстана — за один дань 
можно лобызать среди 
сияющих холодных ледни- 
коз и з сумрачной тундре, 
на цветущих альпийских 
лугах и а таежных дебрях, 
вдохнуть полынный запах 
степей и прикоснуться ла- 
донями к горячему песку 
пустыни... И именно по- 
этому так важна забота о 
природе края. Одним из 
действенных средств при- 
влечения внимания общест- 
венности к этой актуальной 
проблеме является фото- 
графия. Президиум Цент- 
рального совета Казах- 
ского общества охраны 
природы использует это 
«эмоциональное оружие» — 
ежегодно проводит тради- 
ционный конкурс на луч- 
шую фотографию по теме 
охрены природы в респуб- 
лике. 

Участвовать а очередном 
конкурсе мы приглашаем 
профессиональных фото- 
графов и фотолюбителей. 
Сиимки должны отобра- 


я. ЛОГУТОВА снѵкнля ПОЭМА 


жать красоту и богатство 
природы Казахстана, успе- 
хи в деятельности, направ- 
ленной на ее з ащиту, ра- 
боту коллективов промыш- 
ленных предприятий, кол- 
хозов, совхозов по сбере- 
жению и приумножению 
природных ресурсов, по 
охран а водоемов, воздуш- 
ной среды, озеленению го- 
родов и сел... 

Особое внимание следует 
уделить пропаганде пере- 
дового опыта первичных 
организаций Общества 
охраны природы, популя- 
ризации деятельности мо- 
лодежи и юннатов. 

На конкурс следует при- 
сылать цветные и черно- 
белые фотоснимки форма- 
том не менее 18x24 см, 
а также диапозитивы раз- 
мером 24 X36 мм и 
6X6 см. Каждая работа 
должна сопровождаться 
подписью с указанием на- 
звания снимка, фамилии, 
имени и отчества автора, 
полного домашнаго адреса 
(с шестизначным индексом). 


Последний срок подачи 
работ — 30 марта 1983 го- 
да. Для лучших фотогра- 
фий уствновдоны первые, 
вторые, третьи и поощри- 
тельные денежные пре- 
мии, а также дипломы и 
грамоты Центрального со- 
вета Казахского общества 
охраны природы. 
Присланные на конкурс 
работы на рецензируются 
и не возвращаются авто- 
рам. Лучшие из них будут 
демонстрироваться на фо- 
товыставках, в телепереда- 
чах, публиковаться в прес- 
се с сохранением автор- 
ских прав. 

Фотографии направляйте 
по адресу: 480002, Алма- 
Ата, ул. М. Горького, 15, 

ЦС КООП. 


А. СЫЧЕВ, 
начальник 
отдела пропаганды 
Центрального совета 
Казахского общества 
охрены природы 



и. ПЯОХОПОВ УШАСТЫЙ (Ж 


«ОТО В. МОРОЗОВА 



Со всех концов Казахстана съехались 
на творческий семинар фотожурналисты 
республики — фотокорреспонденты об- 
ластных н районных газет, информацион- 
ных агентств, журналов. Столица респуб- 
лики была представлена руководящими 
работниками Союза журналистов Казах- 
стана, заведующими отделами иллюстра- 
ций и фоторепортерами различных изда- 
ний, собстеенными корреспондентами 
центральных газет и журналов, агентств. 

В работе семинара также приняли уча- 
стив сотрудники журналов «Советское 
фото», аОгонеи», «Советский Союз». 
Семинар открыл ответственный секретарь 
правления Союза журналистов Казахстана 
М. Джангужин. С докладом «Фотопубли- 
цистика и современность» выступил заме- 
ститель главного редактора журнала «Со- 
ветское фото» Г. Чудаков, рассказавший 
о проблемах современной фотожурна- 
листики, о задачах, стоящих перед совет- 
ской фотографией в прессе а свете ре- 
шений XXVI съезда КПСС. 

Заведующий отделом иллюстраций газе- 
ты «Казахстанская правда» Б. Масальский 
посвятил свое выступление практике ра- 
боты в ежедневной газете, показал на 
конкретных примерах, сколь важно, чтобы 
в каждом номере публиковались снимки 
«из глубинки», подчеркнул, какую боль- 
шую помощь могли бы оказать респуб- 
ликанским газетам фоторепортеры мест- 
ной печати, бывающие буквально в каж- 
дом уголке своих районов. 

8 докладе заведующего отделом редак- 
ции «Советского фото» Ю. Кривоносова 
нашли свое отражение вопросы теории 
фотожурналистики. Было сказано о необ- 
ходимости ее изучения каждым фоторе- 
портером и бильдредактором. 
Фотокорреспондент журнала «Огонек» 

Г. Колосов поделился с казахстанскими 
коллегами опытом репортерской работы, 
на примере своих фотографий продемон- 
стрировал различные профессиональные 
приемы. Содержательным и полезным 
был его рассказ о некоторых наиболее 
интересных съемках. 

Фотокорреспондент кустанайской област- 
ной газеты «Ленинский путь» В. Середан- 
ко рассказал о специфике работы фото- 
репортера, освещающего на страницах 
газеты вопросы сельского хозяйства, под- 
черкнул значение этой темы для такой 
республики, как Казахстан. 

С новинками советской и зарубежной 
фотографической техники, с характери- 
стиками и способами обработки новых 
фотоматериалов познакомил участников 
семинара фотокорреспондент журнала 
«Советский Союз» В. Резников. 
Председатель секции фотожурналистов 
Союза журналистов Казахстана Ю. Куй- 
дин рассказал о работе секции и ее за- 
дачах. 

Работа семинара продолжилась а респуб- 
ликанской фотостудии «Журналист», где 
состоялся просмотр и обсуждение фото- 
графий участников семинара, практиче- 
ские занятия по обработке новых фотома- 
териалов. 

Участники семинара посетили фотовыстав- 
ку «Казахстан в семье единой», познако- 
мились с работой издательства ЦК Ком- 
партии Казахстана. 


отдых 
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ФОТОАТЛАС «СФ» 


Практикум в Темиртау 



Фотофестиваль «Я землю 
эту люблю» стал тради- 
ционным. Организаторы 
«го — фотоклуб «Сплаа» 
Дворца культуры и таз- 
ники металлургов имени 
50-лвти* СССР и проф- 
союзный комитат Караган- 
динского металлургиче- 
ского комбината. Фотолю- 
бители Квзвзствна собра- 
лись на свой слет а третий 
раз. 

Были представлены асе ве- 
дущие фотоклубы — и име- 
нитые, и только недавно 
созданные. Сама атмосфе- 
ра непринужденного обме- 
на мнениями, благожела- 
тельной критики, а глав- 
ное — показ работ способ- 
ствовали творческому ха- 
рактеру мероприятия. 

О растущей его попу- 
лярности говорит тот факт, 
что на предложение участ- 
вовать в выставке отклик- 
нулись представители мно- 
гих наших ведущих фото- 
клубов из Риги и Даугав- 
пилса, Мурманска, Рязани, 
Могилева, Минска, Нориль- 
ска, Казани и других горо- 
дов. Наряду с зтой выстав- 
кой-конкурсом демонстри- 
ровались также персональ- 
ные выставки Яниса Глейэд- 
са (Рига) и Юрия Варыги- 
на (Караганда). 

Участникам фотофестива- 
ля была предоставлена 
возможность снимать в 
цехах металлургического 
комбината, и фотолюби- 
тели могли не только по- 
знакомиться с доменным 
производством, но и соот- 
ветствующим образом под- 
готовиться к блицконкурсу 
на приз газеты «Казах- 
станская Магнитка». 
Творческое соревнование 
было продолжено на вы- 
ездном семинаре а Кар- 
каралинске, где живопис- 
ные окрестности и «фо- 
тографический микро- 
климат» настраивали на 
работу над пейзажем. 

В процессе работы семи- 
нара можно было позна- 
комиться с коллекцией 
снимков Общества фото- 
искусства Литовской ССР, 




авторскими подборками 
П. Кунина (Караганда) и 
Ф, Коломажникоаа (Дау- 
гавлилс). 

Практические занятия 
были также организованы 
в лаборатории фотоклуба 
«Сплав». С секретами ла- 
бораторной техники зна- 
комил коллег фотограф из 
Каунаса П. Карпавичюс. 
Занятия были построены 
таким образом, что участ- 
ники семинара могли непо- 
средственно наблюдать про- 
цесс получения изогелии, 
соляризации, метод ФДП 
(фильтрация деталей про- 
явлением) и некоторые дру- 
гие сложные приемы фото- 
графической техники. 

В заключение были объ- 
явлены итоги выставки. 
Первой премии в разделе 
«Люди и труд» удостоен 
Ю. Варыгин, вторым был 
В. Малахов (Норильск), 
третьим — В. Витов (Ле- 
нинград). 

В разделе «Портрет» пер- 
вая премия — у В. Жилин- 
ского (Минск), вторая — 
у В. Кононова (Мурманск), 
третья — у 3. Шегельмаиа 
(Могилев). 

Были отмечены пейзажные 
работы Д. Зюбрицкого 
(Одесса), П. Кунина (Ка- 
раганда) и Г. Биркманиса 
(Рига). В зтом порядке они 
и поделили пьедестал по- 
чета. 

Свободная тема стала 
счастливой для М. Драз- 
даускайте (Вильнюс), С. Бар- 
кова (Мурманск) и Е. Ния- 
зова (Павлодар). Нужно 
отметить, что серии фото- 
графий и отдельные сним- 
ки рассматривались на 
общих основаниях. 
Специальные премии по- 
лучили: А. Филимонов 
(Мурманск) — за спортив- 
ный сюжет, А. Толкачев 
(Могилев) — за жанровую 
фотографию и П. Кунин — 
за поиск интересного изо- 
бразительного решения. 


В. НЕКРАСОВ, 
наш спец. корр. 
Фото автора 
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ФОТОТВОРЧЕСТВО 


Павел Трояновский «Главное, чтоб в номер...» 

К 75-летию АНАТОЛИЯ ЕГОРОВА 



А. В. ЕГОРОВ 


МОНТАЖ ЗВЕЗДЫ НА ШПИЛЕ 

ХИМКИНСКОГО 

РЕЧНОГО ВОКЗАЛА. 1937 г. 

ФИЗКУЛЬТУРНЫЙ ПАРАД 
НА КРАСНОЙ ПЛОЩАДИ 193» г 

ВСТРЕЧА ЧЕЛЮСКИНЦЕВ. 1935 г 


«Жив ты или помер — 
главное, чтоб а номер ма- 
териал успел ты передать. 
И чтоб, между прочим, 
был фитиль всем про- 
чим...». 8 этих словах за- 
дорной корреспондентской 
песни заключается, на мой 
взгляд, суть работы газет- 
ного репортера. 

Помню, одно время среди 
журналистов шла острая 
дискуссия — нужны, до- 
пустимы ли в условиях со- 
циалистической действи- 
тельности «фитили». Луч- 
шие репортеры «Правды», 
«Известий», «Комсомоль- 
ской правды», «Красной 
звезды», «Огонька», «Сме- 
ны» на практике доказа- 
ли, что соревнование 
в оперативной подаче ма- 
териала, стремление быст- 
рее всех сообщить о важ- 
ном событии делают га- 
зеты и журналы интерес- 
нее. злободневнее. 
Константин Симонов, е ко- 
торым автор этих строк 
проработал всю войну в 
одной газете, был реши- 
тельным сторонником 
«хороших фитилей». 
Традиции здорового твор- 
ческого соперничества 
среди фотокорреспонден- 
тов закладывались еще 
а начале тридцатых годов. 
Одним из зачинателей та- 
кого соревнования был 
Анатолий Васильевич Его- 
ров, чей юбилей мы в эти 
дни отмечаем. 

Как Егоров пришел в жур- 
налистику? Сам он гово- 
рит, что случайно. В да- 
лекие двадцатые годы ра- 
ботал заведующим лыж- 
ной станцией «Турист» 
в Подмосковье. Место 
было живописное. Свобод- 
ного времени много. Ку- 
пил простенький фотоап- 
парат. стал снимать пей- 
зажи. Однажды встретился 

с фотокорреспондентом 
Дмитрием Дебабовым. Эта 
встреча определила его 
судьбу. 

С легкой руки Дебабоаа 
в конце двадцатых годов 
редакция газеты «Рабочая 
Москяа» (ныне «Москов- 
ская правда») стала 
для Егорова родным до- 
мом. Здесь встретились 
чуткие, опытные товари- 
щи: Виктор Чемко, Мав- 
рикий Гальперин. Дружба 
с ними помогала а работе, 
воспитывала ответственное 
отношение к делу. Кипу- 
чее время первых пятиле- 
ток требовало от газеты 
оперативных материалов, 
открывало неограничен- 
ный простор для творче- 
ской инициативы. Сделать 
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лучше всех, сделвтъ быст- 
рее всех — стало для Его- 
рова законом. 

Но работать быстро было 
тогда не просто. Един- 
ственный в то время мо- 
сковский транспорт — 
трамвай — ходил нетороп- 
ливо. Довольно громозд- 
кая камера с дюжиной 
кассет тоже не способ- 
ствовала оперативности. 

На изготовление клише 
цинкография тратила око- 
ло четырех часов. Преодо- 
левать трудности Егорову 
помогали спортивность, 
выносливость, подвиж- 
ность. 

После Первого съезда кол- 
хозников делегат Софья 
Доброва должна была 
рассказать своим земля- 
кам в Спас-Клепмках о его 
работе, о встречах с чле- 
нами правительства. В ря- 
занскую глухомань напра- 
вилось несколько бригад 
из московских газет. До- 
бирались по узкоколей- 
ке. Поезд, прозванный 
«кукушкой*, твердого рас- 
писания не имел. Ходил — 
раз в сутки, По окончании 
встречи газетчики оказа- 
лись отрезанными от мира. 
Морозило, мела поземка. 
Литработииии встали в оче- 
редь у единственного те- 
лефона. А .как бытъ фото- 
репортеру? И Егоров от- 
шагал до Рязани сорок 
пять километров по шпа- 
лам. 

Во время первых выборов 
а Верховный Совет СССР 
в редакции задумали дать 
снимок о подсчете голосов 
на одном избирательном 
участке. Съемку поручили 
Егорову. Голосование кон- 
чилось в 24 часа. 

В 00 часов 30 минут еще 
сырая фотография, запе- 
чатлевшая работу счетной 
комиссии, легла на стол 
редактора. 

Конечно, не только ноги 
выручали газетчика. Со 
временем работу облег- 
чили первые малоформат- 
ные камеры. Но проявка, 
сушка планки в тогдашних 
условиях занимали много 
времени. Начались поиски 
его экономии. Фотокор- 
респондент Владимир Му- 
синов разыскал рецепт 
мелкозернистого прояви- 
теля, требовавшего для 
работы всего четыре ми- 
нуты. Егоров взял его на 
вооружение. Насколько 
ночей потратил он на кон- 
струирование фотоувели- 
чителя, позволившего пе- 
чатать с мокрой пленки. 
Источником света в нем 
служила шестивольтовая 
автомобильная лампочка. 
Нет, не жаль было свобод- 
ного времени на такие 
мелочи, каждая — эконо- 
мила минуты, помогала га- 
зета поспевать за на- 
растающим темпом жизни. 
О многом говорят выпи- 
санные на имя Егорова 
пропуска на съемки, при- 
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глашения на торжества 
по случаю пуска заводов, 
фабрик, электростанций, 
открытия метро, стадиона 
«Динамо», встреч челюс- 
кинцев, участников пере- 
лета через Северный по- 
люс... Множество разно- 
цветных прямоугольников. 

И за ними стоят напряжен- 
ная работа фотокоррес- 
пондента, тысячи снимков в 
номер. 

А жизнь кипела. Пятилетка 
сменяла пятилетку. Беспо- 
койная газетная работа 
доставляла радость. 

И вдруг... все перечеркну- 
ла война. 

В послужном списке Его- 
рова в графе о службе 
в Красной Армии появи- 
лась запись: «22 июня 
1941 года. Добровольно». 

23 июня журналист с пер- 
вым эшелоном в составе 
газеты Южного фронта 
«Во славу Родины» выехал 
на фронт. 26 июня побы- 
вал под бомбежкой. Еще 
через два дня, во время 
съемки, был обстрелян 
вражеским пулеметчиком. 
На войне, при многих оди- 
наковых опасностях, труд- 
ностях, сложностях в ра- 
боте фронтовых коррес- 
пондентов, наиболее опас- 
ной, трудной и сложной 
была все-таки работа фо- 
токорреспондента. Ведь 
для того чтобы снять, 
скажем, эпизод атаки, 
надо было находиться в 
боевых порядках роты, ба- 
тальона, танкового под- 
разделения. Чтобы сде- 
лать снимок пулеметного 
расчета в засаде — про- 
вести какое-то время в 
засаде. А чтобы снятъ го- 
рящий вражеский танк, 
естественно, надо было 
быть около него. 

Егорову, фронтовому фо- 
токорреспонденту, повез- 
ло — рядом работали та- 
кие опытные газетчики, 
как писатели Борис Гор- 
батов, Сергей Михалков, 
правдист Николай Круж- 
ков. Поездки с ними на 
передовую были хорошей 
профессиональной и бое- 
вой школой. 

В июле 1941 года редак- 
ция газеты «Во славу Ро- 
дины», находившаяся в 
Одессе, перебазировалась 
в восточном направлении. 
Егоров вместе с сотрудни- 
ком газеты майором 
Клавдиевым был остав- 
лен для работы в частях, 
оборонявших город. 
Противник отрезал Одес- 
су от войск Южного фрон- 
та. Фотокорреспондент все 
время проводил на перед- 
нем крае. А когда был 
тяжело ранен майор Клав- 
диев и Егоров вынес его 
из под огня, он остался 
единственным представи- 
телем газеты в Одессе. 

Член Военного Совета 
Одесского оборонитель- 
ного района, дивизионный 
комиссар Воронин, кури- 
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роаавший работу газетчи- 
ков, предложил по радио- 
связи сообщить редакции 
о ранении Клавдиева, про- 
сить указаний Егорову 
Обещал, если потребуеі- 
ся, помочь морем пере- 
правиться на Большую 
землю. 

8 ожидании ответа редак- 
ции Егоров продолжал ра- 
боту. Герои снимков — 
разведчик Коля Денисов, 
командир разведрогы 
Швец, командир полка Се- 
ребров и комиссар Лев- 
шин — стали его близки- 
ми друзьями. Фотокор- 
респондент дважды участ- 
вовал в огневых налетах 
бронепоезда на вражеские 
позиции. Бывал у летчи- 
ков, у народных ополчен- 
цев, на строительстве обо- 
ронительных рубежей ... 
Время шло, а ответа на 
радиограмму не было Все 
разъяснилось, когда с 
Большой земли прибыла 
группа газетчиков во главе 
с Константином Симоно- 
вым и среди них два кор- 
респондента газеты «Во 
славу Родины». Товарищи 
смотрели на Егорова ши- 
роко открытыми глазами. 
Оказывается, в радиограм- 
ме, переданной в редак- 
цию, значилось: «Клавдиев 
ранен зпт Егоров убит зпт 
ждем распоряжений даль- 
нейшей работе тчк»„. По- 
горевали о Клавдиева, по- 
радовались за Егорова и 
решили при первой воз- 
можности переправить его 
я редакцию. И через два 
дня на маленьком парохо- 
дике «Пестель» Егоров до- 
брался до Новороссийска, 
еще через день — был на 
месте. 

Обилие привезенного ма- 
териала дало возможность 
выпустить специальный 
номер, посвященный обо- 
роне Одессы. Военный 
Совет фронта приказал 
срочно переправить его 
матрицы в Одессу и там 
напечатать второй тираж. 

А до зтого Егоров полу- 
чил целую пачку писем из 
дома и от друзей, акку- 
ратно сохраненных за вре- 
мя его отсутствия работ- 
никами секретариата. Но 
дочитать их не удалось: 
по требованию Николая 
Кружкова, утром улетав- 
шего в Москву, пришлось 
ночь просидеть, вспоми- 
ная и записывая то, что 
э нал о жизни осажден- 
ного города. 

Вскоре газета «Правда» 
напечатала большую кор- 
респонденцию Анатолия 
Егорова под заголовком 
«Одесса стоит несокруши- 
мо». Рядом его фотогра- 
фия — «Население возво- 
дит баррикады». Это была 
первая публикация в цент- 
ральной печати из окру- 
женной Одессы. А в это 
время Егоров с матрицами 
спецномера был снова на 
пути а Одессу... 


На фронте Анатолий Его- 
ров вступил в партию. 

Одну из рекомендаций 
ему дал Борис Горбато»: 
«Знаю тов. Егорова Ана- 
толия Васильевича по со- 
вместной работе на Юж- 
ном фронте. — писал он. — 
В свое время я рекомен- 
довал тов. Егорове в кан- 
дидаты партии и теперь 
с полным удовлетворе- 
нием рекомендую его в 
члены ВКП(б) как человека, 
полностью оправдавшего 
доверие партийной орга- 
низации. 

С тов. Егоровым мне не 
раз приходилось быть в 
командировках на перед- 
нем крае и видеть его 
в минуты опасности. Весь 
коллектив наш точно знал, 
что на Егорова всегда 
можно положиться — • бе- 
де и в деле. Храбрый, му- 
жественный, хладнокров- 
ный человек, он был для 
мае образцом журналисте- 
воина. Он участвовал во 
всех рискованных опера- 
циях — в конных рейдах 
а тыл врага, в прорыве 
наших танков и т. д. Он 
был в осажденной Одессе 
до последних ее днем. 
Чудесный, кристальной чи- 
стоты и благородства че- 
ловек, отличный товарищ, 
прекрасный и дисципли- 
нированный работник, му- 
жественный, смелый и 
скромный воин, ои всегда 
пользовался в нашем кол- 
лективе всеобщим внима- 
нием и уважением...». 

В журнальном очерке, к 
сожалению, невозможно 
описать весь боевой путь 
Егорова. Назовем лишь 
главные этапы: 

Сталинград. Бои на коль- 
це окружения и в городе. 
Сделан уникальный сни- 
мок первого допроса 
пленного фельдмаршала 
Паулюса. 

Росюв-ма-Дону. Смял ос- 
вобожденный город 
16 февраля 1943 года. Ве- 
чером того же див снимки 
ушли в редакцию. 

Курская Дуга. 5 августа 
принимал участие в осво- 
бождении Белгорода На 
следующий день снимки 
автоматчиков, ведущих 
бои ма северной окраине 
города, напечатала газета 
«Суворовский натиск». 

23 августа освобожден го- 
род Харьков. На следую- 
щий день «Суворовский 
натиск» вышел со снимком 
автоматчиков, ведущих 
бой в городе 
В сентябре редакция ока- 
залась на значительном 
расстоянии от наступаю- 
щих войск. И все-таки 
подробный репортаж из 
освобожденной Полтавы 
Егоров успел дать в но- 
мер. 

Днепр. Города Кременчуг, 
Черкассы, Кировоград. 
Корсунь-Шеаченковская 
операция Все требовало 
срочной публикации. 


В ночь на 26 марта 1944 го- 
да воины дивизии полков- 
ника Путейко форсирова- 
ли реку Прут, перешли 
государственную границу 
СССР. Егоров был с ними. 
Первой опубликовала его 
снимки газета «Суворов- 
ский иатиск». Следом «Из- 
вестия» напечатали статью 
Егорова и серию снимков 
«На румынской земле». 

В начале мая 1944 года 
приказом Главного поли- 
тического управления Его- 
ров был переведен е ре- 
дакцию «Фронтовой иллю- 
страции». Район действий 
тот же — 2-й Украинский 
фронт. Бои в Румынии, 
Югославии, Венгрии. Со 
снимками уличных боев 
в Будапеште Егорова вы- 
зывают в Москву. А через 
несколько дней снова 
фронт, но уже 1-й Укра- 
инский. Берлин, Бреслау, 
Дрезден. 9 мая 1945 го- 
да — репортаж из осво- 
божденной Праги. 

МирІ Парад ПобедыІ Не- 
долгая передышка, деся- 
ток тем о мирной жизни 
армии. И снова тревога! 
Войиа с Японией, 

18 августа Егоров приле- 
тает в Читу в командиров- 
ку в чести Забайкальского 
фронта Почти сутки до- 
бирается до штабе фрон- 
та. Затем самолетом через 
Хинган до азродрома Туи- 
ляо. И в составе воздуш- 
ного десанта вылетает не 
Мукдеи. В десанте всего 
двести человек И коман- 
дующий десантом генерал- 
майор Пригула соглаша- 
ется азятъ двух репорте- 
ров только с условием по- 
могать, где потребуется. 
Помотают. Егороа вместе 
с фоторепортером «Суво- 
ровского натиска» Кисе- 
левым действуют а группе 
захвате при аресте Цу-44, 
японского ставленника в 
Манчжурии. Вечером, 
с приказом о сдаче ору- 
жия, направляются а рас- 
положение 63-й Квамтум- 
ской дивизии. 

Съемка ведется попутно — 
тем, где позволяет обста- 
новка. На следующий день, 
по приказу прилетевшего 
в Мукдеи члена Военного 
Совета фронта генерал- 
лейтенанте Тевченкова, 
еще с двумя военкорами 
репортеры разоружают 
охрану лагеря, в котором 
находятся более трех ты- 
сяч военнопленных аме- 
риканцев и англичан. 

А 22 августа 1945 рода- 
новый бросок с воздуш- 
ным десантом на Порт- 
Артур.. 

В мирные годы Егоров ра- 
ботал в «Красной звезде», 
потом руководил отдела- 
ми иллюстраций «Изве- 
стий» и «Советской Рос- 
сии». Да и сейчас не отды- 
хает. не лежит без дела его, 
видавшая виды, «лейка», 


ФОТОПАНОРАМА 

Новая встреча 
с классикой 

В выставочном зале Мо- 
сковского объединенного 
комитета художникоа-гра- 
фиков состоялась выстав- 
ка работ известного совет- 
ского фотохудожника 
Сергея Кузьмича Ивано- 
ва-Аллилуева. Выло пока- 
зано 110 фотографий, наи- 
более ярко отразивших 
этапы творческого пути 
мастера. В экспозиции 
представлены в основном 
пейзажи и портреты, боль- 
шая часть которых счи- 
тается классикой отечест- 
венного фотоискусства 
20 — 30-х годов. В этот пе- 
риод С. Иванов-Аллилуев 
участвовал в различных 
фотографических выстав- 
ках и получал награды 
вместе с такими выдаю- 
щимися фотомастерами, 
как Ю. Еремин, П. Клепи- 
ков, М. Наппельбаум, 

Н. Свмщов-Паола, А. Ште- 
ренберг. 

Работы С, Иванова-Алли- 
луева отличает высокая 
профессиональная культу- 
ра. Он обладал даром по- 
этического видения окру- 
жающего мира. 

Оценивая творчество своих 
коллег, фотохудожников 
«старой школы», Сергей 
Кузьмич отмечал не только 
их редкое трудолюбие и 
чуткое восприятие красоты 
окружающего мира, но и 
умение передать собствен- 
ное душевное волнение от 
встречи с прекрасным. 
Работая на кинофабриках 
н в Фотохронике ТАСС, 
Сергей Кузьмич создает 
ряд интересных портрете* 
представителей советской 
интеллигенции — кино- 
режиссеров В. Пудовкина 
и Г. Александрова, актеров 
8. Марецкой, М. Царева, 

М. Жарова и других. 
Выступая на открытии вы- 
ставки, историк фотогра- 
фии С. Морозов говорил 
об Иванове-Аллилуеве как 
о продолжателе традиций 
русской художественной 
фотографии, художнике, 
передавшем в своих про- 
изведениях особенности 
души русской природы, 
фотографе, воспитавшем 
достойных последовате- 
лей. Г лааный редактор 
Фотохроники ТАСС Л. Пор- 
тер а своем выступлении 
отметил, что С. Иванов- 
Аллилуев внес большой 
вклад в повышение твор- 
ческого уровня корреспон- 
дентов Фотохроники, и 
поблагодарил супругу Сер- 
гея Кузьмича Александру 
Ефимовну Иванову-Алли- 
луеву за бережное сохра- 
нение наследия известного 
фотохудожника. 

Е. ФЕДОРОВСКИЙ 


ФОТОТЕОРИЯ 

А. Александров 

«Фантазии» и реальность 

Этот вид изобразительного творчества называли и назы- 
вают по-разному, но мне представляется, что название 
«фантазии» наиболее подходящее, — хотя бы условно, на 
данное время, пока не найдется лучшее. 

Не вдаваясь в частности, остановлюсь на трех главных во- 
просах: место этого вида творчества в фотоискусстве; 
эстетический критерий, который неизбежно должен быть 
приложен к каждой композиции; теоретическая отчетли- 
вость в понимании термина «реализм». 

Суждения о «фантазиях» сегодня, как правило, соеди- 
няются в такую цепочку: фотография, конечно, докумен- 
тальна по самой своей природе, но фотохудожник, как 
и всякий художник, имеет право на фантазию, на преоб- 
ражение действительности в соответствии с требованиями 
художественного творчества, поэтому не следует запре- 
щать автору произвольно обращаться с фотоизображени- 
ем, его компонентами во имя верности тому, что мьі на- 
зываем документальностью. Тут, как ни странно, важнее 
всего эти три слова «что мы называем». Если это выраже- 
ние, это условие не поставить на прикол и каждый раз 
произвольно отодвигать его все дальше и дальше, то по- 
нятие «документальность» вовсе исчезнет за горизонтом, 
и на фотографических просторах можно будет творить все. 
что душа пожелает. 

Что бы ни увидел человек на фотоизображении, как бы 
изображенное ни было нами эстетически преобразовано, — 
оно есть действительность, В этом ларце и хранится душа 
фотографии, ее сила, ее преимущество перед всеми ис- 
кусствами. Здесь и надо поставить пограничный столб: 
владения фотографии кончаются там, где автор не может 
ответить; «Да, так и было в действительности». 

Я вполне разделяю горячее желание авторов доказать, ито 
очень многие «фантазии» — произведения искусства. Но 
мне не понятно настойчивое стремление этих авторов обя- 
зательно считать «фантазии» рожденными исключительно 
в лоне фотографии. На мой взляд, зги произведения — 
очень часто результат нового вида творчества, связанного 
с фотографией в техническом, технологическом и некото- 
рых чисто эстетических отношениях. Такое суждение вно- 
сит ясность в создавшуюся ситуацию, нисколько не обед- 
няет фотографию (ее, скорее, грозят обеднить посулы 
«безграничности»), «фантазии» же получают свободу и 
сознание полнейшей своей правомерности. 

На этом, мне кажется, можно покончить с вопросом о ме- 
сте «фантазий» в мире искусств и перейти к проблеме 
правомерности не в принципиальном, а ■ конкретно-ис- 
кусствоведческом смысле. Поговорить не о «фантазиях» 
яообще. а о том, как те или иные авторы конкретно ре- 
шают свои композиции, Все, кто писали о проблеме «фан- 
тазий», касаясь тех или иных конкретностей, естественно, 
одно считали более удачным, другое менее. Я намерен 
обратиться только к тем примерам, которые обладают 
(или не обладают) одним обязательным, органичным для 
всех искусств художественным свойством. 

У Вильгельма Михайловского есть очень красивая работа: 
плывущий юноша одной рукой тянет за собой лодку, в ко- 
торой стоит в величественном спокойствии одетая в длин- 
ные, свободно ниспадающие одежды молодая женщина. 
Композиция откровенно театральна (по позе героини, по 
декоративности), символична и условна. Хочешь принимай, 
хочешь не принимай, но это — гармония, эстетическое и 
содержательное единство. Что-то, однако, «царапает», ме- 
шает сказать свободное, безоговорочное «да». Глаза юно- 
ши. Их взгляд документален. В условную композицию, зву- 
чащую к тому же на высокой театральной ноте, вторгся 
конкретно-бытовой компонент — взгляд человека, фото- 
графируемого в какой-то совсем иной обстановке... Фото- 
графическая достоверность погубила произведение, не 
принадлежащее искусству фотографии. Уходя, уходи. Со- 
всем уходи. 

Это «что-то» вроде биологической несовместимости, Пере- 
садка «несовместимого» органа неотвратимо губит весь 
организм. В искусстве все компоненты должны обладать 
эстетической совместимостью. Явная или запрятанная глу- 
боко, но она обязательна, Чтобы суметь разглядеть несо- 
вместимость, избежать ее, авторам «фантазий» надо вни- 
мательнейшим образом анализировать свое произведение, 
отыскивая в нем малейший след документальности Не 
реальности, не материальности, не естественности, а имен- 


но конкретной документальности. Она, между прочим, 
чаще всего в человеческом взгляде. 

В композиции Виталия Бутырина «Земляника» под услов- 
ным, черной фантастической тенью прорисованным де- 
ревом на сплошном черном условном фоне сидит девочка 
тоже с вполне «документальным» взглядом; так и слы- 
шишь голос Бутырина; «Ну, милая, оглянись, посмотри на 
меня...». Не знаю, сколь осознанно, но вообще-то Бутырин, 
работая над «фантазиями», явно имеет в виду «докумен- 
тальную опасность» человеческого взгляда: в девяти из 
десяти его «фантазий» глаза персонажей или прикрыты 
веками, тенью, рукой или отведены в сторону или фото- 
графически (при печати) слегка «стерты» — точно до такой 
меры, чтобы не проглядывала в них эта самая докумен- 
тальная конкретность. 

У В. Михайловского есть снимок, сделанный с чрезвычай- 
ной фотографической добротностью, по композиции и 
тонам какой-то очень весомый, хотя мне он кажется ложно 
многозначительным. Но здесь интересно решена проблема 
совместимости. На снимке изображено что-то вроде пу- 
стыни, у левого края кадра — женская голова и чья-то 
рука, кажется, даже с легким усилием удерживающая 
голояу лицом к пустыне, «Документальность» лица, его 
и руки живая фик'ура не стерты, не обобщены, а на- 
оборот, — предельно материализованы фотографически, 
доведены до мертвой вещности и, таким образом, обрели 
статут условности. 

И последнее, Выводя «фантазии» за пределы фотографи- 
ческой достоверности, не отлучаем ли мы их от реализ- 
ма? В настойчивости некоторых сторонников «фантазий», 
старающихся во что бы то ни стало доказать фотографи- 
ческую родословную этого нового вида творчества, такая 
тревога определенно прослушивается, Да что там «про- 
слушивается»; в письме А, Прохорове («СФ», 1979, N2 3) 

В. Бутырин за некоторые его вещи прямо обвиняется 
в недопустимой «деформации реальности», а следовании 
за модернистами, создающими некую «новую реаль- 
ность».,. Но в начале своего письма А. Прохоров сам же 
себя опровергает и в общем-то дает правильный ответ 
касательно проблемы реализм — модернизм. Ему безого- 
ворочно нравится «Реквием» Бутырина, и он пишет, что 
перевернутое море, поставленное на место неба, здесь 
вполне оправдано, так как прием «работает на тему». 
Значит, депо не в старой реальности (море внизу) и не 
в новой (море вверху), а в этой самой «работе на тему». 
Сразу вслед за похвалой «Реквиему» А. Прохоров делает 
точное теоретическое замечание по поводу «Сказок» Бу- 
тырина: играющие на пляже дети «не увязываются с верх- 
ней частью снимка», Это именно та эстетическая несовме- 
стимость — фигуры детей, мелководье, где они багаюг, 
слегка размыты, обобщены, а фантастическая фигура 
вверху — фотографически конкретна, 

А. Прохоров непосредствен и зачастую верен в своих 
оценках, но (как, думаю, и многие другие) склонен к подо- 
зрительности, когда видит перед собой нечто необычное. 
Разумеется, никто не полагает, что Пушкин, уверяющий 
читателя, будто «там леший бродит, русалка на ветвях 
сидит», сходит на время с позиций реализма. Но в совре- 
менном искусстве фантазия, вышедшая за пределы тра- 
диционно отведенных для нее жанров — скаэка, научная 
фантастика, гротеск, — зачастую ставится под сомнение. 
Реализм в представлении некоторых слишком рьяных по- 
борников «старой» реальности порой смыкается с жиэ- 
неподобием. Но ведь суть-то в том, что модернистская 
«новая реальность» лишена реальной идеи. Мнимы и упрек 
в стремлении к самовыражению: подлинное самовыра- 
жение вовсе не стыд — оно тоже реальность. Суждение 
об искусстве, исходящее из требований жизнеподобия, 
это, да будет позволено так сформулировать. — формаль- 
ный реализм. Подлинный реализм должно усматривать 
прежде всего в реальности идеи. 

Закончу двумя примерами. Многим нравится компози- 
ция В. Михайловского — голая ступня и мрачные пустын- 
ные дали. Мне она представляется эстетическим изыском 
с привязанной «идеей». Но тому же Михайловскому при- 
надлежит, на мой взгляд, лучшее из всего, что создано 
авторами фантастических композиций. Кажется, у этой 
работы нет названия. Нижняя половина снимка — даже 
не океан, это именно водная стихия, она бесформенна и 
бесконечна; она как-то неуловимо переходит в такую же 
стихию неба; словно бы окутанное этими стихиями воды, 
воздуха, обломков и света — только что родившееся (или 
умирающее) солнце. Поразительное стилистическое, фак- 
турное, эмоциональное и смысловое единство. 

Об этой композиции на семинаре Общества фотоискус- 
ства Литовской ССР те, кто критиковали многие работы 
Михайловского без колебаний сказали: шедевр. Искус- 
ство «фантазий» еще не определило свой статут, но уже 
имеет шедевры. Это обнадеживает. 
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ФОТО НИКОЛАЯ АНДРЕЕВА 


РЕТРОФОТО. МАСТЕРА СВЕТОПИСИ 


С. Морозов Верность лирической теме 



И. П. АНДРЕЕВ 


Фотохудожник Николай 
Платонович Андреев 
(1882—1947) родился в под- 
московном городе Серпу- 
хове. Среднего роста, 
плечистый, я неизменной 
гимнастерке, в очках, он 
всегда напоминал мне 
сельского учителя. При- 
ветливо-сосредоточенный, 
несколько замкнутый, он 
не суетился, не торопился 
сделать снимок, долго 
выбирал нужную точку, 
дожидаясь подчас измене- 
ния характера облачности, 
общей освещенности на- 
туры. Собственно съемка 
была для него лишь нача- 
лом творческого процесса. 
Окончательная работа над 
изображением проходила 
в момент печати. 

В фотоискусство Андреев 
пришел в начале века, в 
пору главенства живопис- 
ной (пикториальной) шко- 
лы, когда фотомастера 
Активно пользовались тек 
называемыми облагора- 
живающими способами 
обработки — масляным 
процессом, бромойлем с 
переносом, гуммиараби- 
ком и другими. Именно 
в расчете на такую тех- 
нику фотографы-художни- 
ки надеялись тогда ввести 
фотографию в ряд изоб- 
разительных искусств. 

Как раз такой техникой 
пользовался Николай Пла- 
тонович. 

С 1906 года Андреев начал 
выставлять свои работы 
в салонах России и Евро- 
пы. В 1908 году на между- 
народной выставке в Мо- 
скве он получил свой пер- 
вый диплом. В 1910 году 
на Дрезденской выставке 
в Германии отмечен дип- 


ломом с похвальным от- 
зывом. 

Первая мировая и граж- 
данская войны надолго 
оторвали Андреева от 
любимого дела. Участие 
а боях, речение, госпи- 
таль, болезнь... Только 
в 1921 году он снова взял 
в руки фотоаппарат. 

В годы Советской власти 
его талант достиг расцвета. 
Николай Платонович был 
признанным мастером 
а фотографических кру- 
гах нашей страны и за 
рубежом. В далекие 20-е 
годы еще только налажи- 
вались связи молодого 
советского искусства с за- 
рубежным. И советская 
художественная фотогра- 
фия уверенно заявила 
о себе на международных 
выставках и в фотосало- 
нах. 

Андреева выделяли на 
страницах каталогов и фо- 
тографических журналов. 
Швейцарский журнал «Ка- 
мера* писал: «Со времени 
возобновления сношений 
Советского Союза с осталь- 
ным миром мы все время 
поражаемся выявляющим- 
ся там художественным 
силам. «Метель* и «Рус- 
ская осень» — известные 
во всех странах работы 
Н. Андреева, прежде 
всего зто не только фото- 
графии, а художественные 
произведения со всеми 
достоинствами талантливой 
живописи. Мы рады, что 
имеем возможность пока- 
зать андреевские произ- 
ведения своим читателям*. 

В парижском издании 
«Обозрение* за 1927 год 
читаем: «Мы должны от- 
вести почетное место твор- 
честву русского художника 
Н. Андреева. Это творче- 
ство не укладывается в 
рамки обыкновенной тех- 
ники: художник показыва- 
ет совершенно новые 
приемы и открытия, ис- 
ключительно ему свой- 
ственные... Нет страны, где 
бы не восторгались его 
произведениями. Он уча- 
ствует во многих междуна- 
родных выставках и везде 
пользуется заслуженным 
успехом ». 

На выставке декоративного 
искусства во Франции (Па- 
риж) в 1924 году Андрееву 
была присуждена золотая 
медаль. Золотую медаль он 
получил и в 1927 году на 
выставке в Испании (Сара- 
госса). 

Вместе е Андреевым ис- 
кусство «живописи объек- 
тивом» осваивала тогда 
Цела* группа фотогра- 
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» ХУДОЖНИКА ПОДГОТОВКА КОРМА 


фо* — Юрий Еоемин, Ва- 
силий Улитим, Патр Клепи- 
ков, Сергей Иванов-Алли- 
луев, Александр Г ринберг 
и другие. Каждый из иих 
сумел «нести достойный 
вклад в развитие и совер- 
шенствование художест- 
венной фотографии. 
Андреев занимался съем- 
кой почти исключительно 
в родных местах, у бере- 
гов рек Оки или Протвы, 
Нары или Скниги, в лесах 
и перелесках окрестностей 
Серпухова, Каширы, Тару- 
сы. Но ему не важен был 
точный вид местности, Он 
был щедр на лирические 
зтюды. Его занимала и воз- 
можность предельного 
обобщения образа. 

Раз с группой друзей из 
Русского фотографического 
общества Николай Плато- 
нович ездил в Крым. И там 
он выполнил серию изящ- 
ных пейзажей, лишенных, 
в общем-то, точного ад- 
реса. 

Я видел многие работы 
мастера. Не преувеличи- 
вая скажу, Андреев обла- 
дал абсолютным вкусом. 

Ои умел передать тончай- 
шие оттенки натуры — 
земли, неба, облаков, туч, 
выразить любое состояние 
природы. Он виртуозно 
владел техникой печати, 
бесконечно варьировал 
любимые сюжеты. Посети- 
телей выставок восхищали 
его восходы и закаты 
солнца, виды перелесков, 
природа перед грозой, 
зимние метели, лунные 
ночи. Композиции больших 
размеров он чередовал 
с малыми, вносил в лабо- 
раторный процесс ему 
одному известные приемы, 
часто пользовался кистью 
при печати, тонировал 
снимки в синеватый и зе- 
леноватый цвет. 

По силе выразительности 
работы Андреева можно 
сравнить с работами име- 
нитых фотопейзажистоа 
Европы первой трети на- 
шего века — англичанина 
Алекса Кейли, бельгийца 
Леонарда Миссона, поляка 
Яна Булгака. 

Успехи советской публи- 
цистической, репортажно- 
жамровой фотографии в 
конце 20-х годов заметно 
потеснили слаау мастеров 
круга Андреева. Слыша- 
лись упреки в их адрес: 
«отход от фотографиче- 
ской природы», «стилиза- 
ция под живопись». В зтом 
была доля правды. Тая, 
Андреев иногда злоупот- 
реблял размытостью ри- 
сунка. Из его пейзажей 
исчезали краски яркого 
летнего дня, господство- 
вала сумеречная дымка. 

То же характерно было для 
других фотопейзажистоа, 
применявших масляные 
способы печати. 

Но в середине 30-х годов 
лирический пейзаж стал 
снова цениться. На выстав- 



ке работ московских ма- 
стеров 1935 года Андреев 
и близкие ему по стилю 
фотохудожники успешно 
выступили радом с вид- 
ными фотожурналистами. 
Спустя два года Николай 
Платонович заслужил на- 
граду на первой Всесоюз- 
ной выставке фотоискус- 
ства, состоявшейся в Музее 
изобразительных искусств 
имени А. С, Пушкина. Ему 
было поручено выполнить 
своим способом печать 
экспонатов выставки, от- 
носящихся к периоду 
гражданской войны. Мас- 
терство Андреева преоб- 
разило хроникальные фо- 
тодокументы, искусно вы- 
полненные в тонах сепии. 
Летом 1937 года большая 
группа фотографов на спе- 
циальном пароходе совер- 
шила поездку по только 
что открытому каналу име- 
ни Москвы. Пароход за- 
ходил в водохранилища, 
причаливал к берегам. Фо- 
томастера много снимали. 
Итогом творческой рабо- 
ты стала выставка. 

И здесь Андреев был ве- 
рен своему стилю. Ом оста- 
вил за собой право на 
обобщенный рисунок, пы- 
таясь как можно естест- 
веннее, непринужденнее, 
проще вписать новые ар- 
хитектурные формы в 
скромный пейзаж Подмо- 
сковья, 

Земляки бережно хранят 
его творческое насле- 
дие. Серпуховской ис- 
торико-художественный 
музей много раз устра- 
ивал персональные вы- 
ставки мастера. Напри- 
мер, на выставке 1929 го- 
да двести лучших его работ 
составили разделы: худо- 
жественный пейзаж, ок- 
рестности Серпухова, 
жизнь и быт города, виды 
Крыма. В музее экспони- 
ровались многочисленные 
награды, полученные фо- 
тохудожником на выстав- 
ках во Франции, Испании, 
Бельгии, Швейцарии, Анг- 
лии, Канаде, Японии. 

К 100-летию мастера му- 
зей подготовил новую пер- 
сональную выставку работ 
Н, П. Андреева. 

Фотографы наших дней все 
чаще обращаются к 
опыту фотохудожников 
прошлого, стремвтся 
глубже понять истоки их 
мастерства, взять от них 
все лучшее для решения 
проблем современной фо- 
тографии. Теперь часто 
говорят об уроках нова- 
тора и экспериментатора 
Родченко, об уроках вы- 
дающегося фотопублици- 
ста Шайхета. Сторонники 
метафорической фотогра- 
фии, специальных лабора- 
торных приемов нейдут 
много полезного в уро- 
ках Андреева, искусного 
масгера обобщения, поэте 
природы. 
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ЗАКУПИЛ 


ФОТОТВОРЧЕСТВО 


Ирина Семенова Большой мир малых вещей 



На фотовыставках и конкурсах натюрморт 
саго дня отнюдь на самый распространен- 
ный жанр, но как составная часть фотоис- 
кусства и одновременно аго творческая 
лаборатория он по-прежмему привлекает 
многих фотомастарое и неизменно поль- 
зуется вниманием истинных поклонников 
светописи. 

Секрет такой популярности прост: на каж- 
дом зтапе становления фотохудожника на- 
тюрморт открывает перед ним новые воз- 
можности. В период ученичества именно 
в этом жанре нагляднее всего постигаются 
законы формы и азы фототехники. Для 
опытных фотографов он — широкое поле 
экспериментальных поисков. И, наконец, 
для фотохудожников, в чьем творчестве 
он становится ведущим, натюрморт — воз- 
можность своеобразного раскрытия извеч- 
ной темы бытия человека, воплощения 
своих художественных устремлений, выяв- 
ления собственного пластического видения. 
В подходе к созданию фотографического 
образа в натюрморте можно определить 
два главных метода. Приверженцы первого 
«видят» сюжет в натуре, как естественный 
фрагмент жизни, и именно это наблюдение 
кладут в основу своих произведений. Сто- 
ронники второго свои сюжеты «ставят», ру- 
ководствуясь собственным художествен- 
ным замыслом. Их фотографии — своеоб- 
разные «сочинения на заданную тему». 
Несмотря на различие фотографических 
почерков мастеров натюрморта, все же 
представляется возможным условно выде- 
лить два основных стилистических принци- 
па: «импрессионизм» и «реализм предме- 
тности». Для представителей импрессиони- 
стского стиля главное — донести до зри- 
теля свое ощущение, свое восприятие пред- 
мета, настроение, рожденное «подсмотрен- 
ным» у природы мгновением. Яркий при- 
мер такого подхода к натуре — поэтиче- 
ские натюрморты Й. Судека. Фотографы, 
исповедующие другой стиль, замечатель- 
ным представителем которого в отечест- 
венной фотографии был А. Хлебников, от- 
рицая случайность мгновенных впечатле- 
ний, добиваются раскрытия сущности ве- 


щей, материальности их бытия, чувственной 
осязаемости предметного мира. Они сред- 
ствами своего искусства стремятся превра- 
тить обыденное, ежедневно окружающее 
человеке — в удивительное, открытое за- 
ново. 

Фотолюбитель из Даугавпилса Федор Коло- 
мажников явное предпочтение отдает «по- 
становочному» натюрморту. Путь этот и 
проще ч вместе с тем сложнее. Казалось 
бы, не надо гоняться за «впечатления- 
ми» — выбирай соответствующие задаче 
предметы, раскладывай их и снимай. Но 
на деле создание «постановочного» натюр- 
морта требует от фотографа совершенного 
владения фототехникой, художественного 
чутья, досконального знания законов ком- 
позиции и перспективы. Только овладев 
всеми этими премудростями, автор сумеет 
обнажить тайну вещей, подчинить их ритму, 
гармонии, общему декоративному замыслу. 
Как же идет по этому тернистому пути 
Федор Коломажников? Его работы свиде- 
тельствуют: автор любит жизнь в ее мате- 
риальном проявлении и активно утверждает 
языком фотографии предметность, драго- 
ценную вещественность мира. Известный 
советский живописец, местер натюрморта 
И. Машков говорил: «Толково поставить 
натюрмор * — это почти сделать картину». 

И Коломажников тщательно подбирает и 
организовывает предметы для своих на- 
іюрмортоа. Он добивается подчинения 
обычных обиходных вещей выверенному 
и прочувствованному ритму в сопоставле- 
нии объемов и форм, закономерности ком- 
позиционных и декоративных решений. 

Но для его работ характерны не фетиши- 
зация предметов, а любовь к ним — спут- 
никам каждого человека. Нарочито прозаи- 
ческие клубки шерсти, стеклянные бокалы, 
корзина, керосиновый фонарь на фотогра- 
фиях — теплые, живые. 

«Ритм — основа композиции и дается он 
художнику интуитивно», — писал другой 
большой мастер живописного натюрморта 
А. Куприн. Федор Коломажников еще 
только на пути к творческим вершинам, 
и его работы не свободны от некоторых 


просчетов. Так, если в натюрморте «Кор- 
зина» четкость композиции определяется 
верно заданным центробежным ритмом, 
точно угаданными тональными соотноше- 
ниями, то в натюрморте «Стекло» перегру- 
женность предметами, несоответствие их 
масштаба пространству фотографии, от- 
сутствие зрительного центра затрудняют 
его восприятие, делают изображение ста- 
тичным. 

Лучшие работы автора — те, где рацио- 
нальность, известный схематизм уступают 
место эмоциональному отношению к изоб- 
ражаемым предметам. Таковы два натюр- 
морта: «Яблоки» и «Фонарь», посвященные 
теме, которую условно можно назвать де- 
ревенской. В них есть и осмысление про- 
стых вещей как частиц реальной жизни, 
и интерес к вещному миру наших предков, 
к сельскому быту. 

В натюрморте «Яблоки» найдена гармония 
целого, удачно решена проблема бытия 
предмета я пространстве, угаданы мас- 
штабность и пропорциональность вещей. 

Он построен на контрасте; эфемерность 
пронизанной светом луковой кожуры и 
весомая материальность хлеба и яблок. 
Мягкий, рассеянный утренний свет в на- 
тюрморте «Фонарь» подчеркивает интим- 
ность, сердечность авторской интонации. 
Теплая фактура деревянного сруба, старый 
фонарь, утюг, незатейливые сухие цветы — 
эти обычные, близкие человеку, хотя и не- 
сколько романтизированные, вещи хранят 
аромат времени, воссоздают стиль и харак- 
тер уходящего деревенского быта. 
Возможности натюрморта как фотографи- 
ческого жанра достаточно широки. Он был 
и остается одной из естественных нитей, 
связывающих фотохудожников с природой 
и современностью, тонким инструментом 
познания окружающей действительности. 
Федор Коломажников — человек талантли- 
вый, ищущий, увлеченный, художник, спо- 
собный удивляться и удивлять. И думается, 
что большой мир малых вещей еще не раз 
принесет ему радостное ощущение гар- 
монии увиденной, прочувствованной, твор- 
чески воссозданной жизни. 
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ДЮНАРЬ 



ФОТОТВОРЧЕСТВО 


Александр Калтахчян Поэзия прозы 

Кандидат философских наук 


Деревенская тема за по- 
следние годы стала одной 
из актуальных в советской 
литературе и искусстве. На 
страницы журналов и книг, 
на киноэкран, на театраль- 
ные подмостки уверенно 

шагнули герои В. Шукши- 
на, Ф. Абрамова, В. Белова 
В. Распутина, И. Василье- 
ва, заставившие по-новому 
взглянуть на проблемы се 
ла, переосмыслить, изме- 
нить многое в нашем отно- 
шении к нему. 

В фотоработах ленинград- 
ца Бориса Михалевкина 
чувствуется духовная пере 
кличка с произведениями 
этих прозаиков Деревню, 
естественно, снимали и до 
него. Но многие фотогра- 
фии, отображающие ее 
жизнь, страдают или чрез- 
мерной идеализацией пат- 
риархального быта, или же, 
наоборот, перенасыщен- 
ностью технологией сель- 
скохозяйственного труда. 

Б, Михалевкин далек от 
этих крайностей. Его сиим 
ки лишены какой бы то ни 
было надуманности, искус- 
ственности, претензий на 
многозначительность. В то 
же время они неповтори- 
мо своеобразны. «Не надо 
ничего выдумывать, — под- 
черкивает писатель И. Ва- 
сильев, формулируя ос- 
новной принцип отноше- 
ния деятелей литературы 
и искусства к теме, — жиаи 
среди своих героев, смот- 
ри, слушай, изучай харак- 
теры, факты, документы — 
поймешь и проблемы». 

Б. Михалевкин — не писа- 
тель, но в основе его фо- 
тографий лежит именно 
такой принцип. Спокойное, 
неброское повествование 
без претензий, внешних 
эффектов, неожиданных 
ракурсов. Снимки, на пер- 
вый взгляд, лишены при- 
знаков динамики и пре- 
дельно стбтмчиы. Это не 
«стоп-кадры» и не съемка 
скрытой камерой. Однако 
динамика здесь есть, и ди- 
намика особая. Ома, в от- 
личие от бьющей через 
край экспрессии, незамет- 
но, исподволь рождается 
где-то внутри кадра: ка- 
жущаяся статика оборачи. 
веется некоей протяжен- 
ностью действия, которое 
в свою очередь, создает 
определенный лирический 
мотив и настроение. 

«Все, что естественно. — то 
прекрасно», — гласит один 
из принципов античной эс- 
тетики. Нередко простое, 
обыденное становится фи- 
лософским образом с глу- 


бокой эмоционально-смыс- 
ловой нагрузкой. Казалось 
бы, что может быть по- 
этичного в телевизоре, 
стоящем у бледнеющего 
сумеречного окна? Или в 
таком будничном занятии, 
как чистка грибов, как иг- 
ра на гармошке? Здесь 
поэтизируется само есте- 
ство жизни, ее суть. 

Автор, верный скромной 
художнической манере 
повествования, остается 
за кадром и не навязывает 
нам своего отношения к 
изображаемому. Он как 
бы отстраняется от запе- 
чатленной им сиюминутно- 
сти действия, пряча свое 
творческое «я» ■ компо- 
зиции снимка. Это созда- 
ет своеобразный эффект 
понуждения», прием со 
времен Э. Пискатора и 
Б Брехта получивший ши- 
рокое распространение в 
искусстве театра и кино 
Для снимков Ь. Михалев- 
кина этот эффект отобра 
жения действительности 
крайне характерен, явля- 
ется одним из основопо- 
лагающих принципов его 
творческой манеры. Через 
«очуждение» натуры про- 
является авторское отно- 
шение к ней. Подобные 
фотографии нельзя смот- 
реть мельком, заложенное 
в них настроение, их «ав- 
торский подтекст» прояв- 
ляются не сразу, требуют 
вдумчивого, неспешного к 
себе отношения. 

Снимки Б. Михалевкина, 
условно говоря, нельзя на- 
звать неповторимыми. Его 
объектив фиксирует не ка 
кой-либо преходящий ми> 
а длительные состояния 
людей и природы. Автор 
не делает культа из уни- 
кальности мгновения, ибо 
отнюдь не это составляет 
основу его метода, суть 
его творческих принципов 
в другом — а повествова- 
тельности, в огределеимой 
сюжетности, литературно- 
сти. Отсюда и тот особый 
лирический настрой, кото- 
рым обладают его работы 
а этом и заключена их ди- 
намике. 

Б. ААихалевкин владеет ис- 
кусством композиции. Каж- 
дая деталь, каждая мелочь 
на его фотографиях «ра- 
ботает». 

Заслуживают внимания мет- 
кие портретные характер- 
стики автора. Герои сним- 
ков не заурядны, не ор- 
динарны. Лица их запоми- 
наются надолго Запоми- 
наются неотделимо от сре- 
ды я которой они живут. 


Автору свойственны Диа- 
лектическая гармоничность, 
сплетение натуры живой и 
неодушевленной. Пейзаж, 
предметы быта, люди до- 
полняют друг друга, как бы 
вступают в диалог. Инте- 
ресна в этой связи ком- 
позиция «Подмосковных 
вечеров». Гармонист сидит 
на прислоненной к забору 
лестнице, лицо наклонено 
к инструменту. Централь- 
ная деталь композиции — 
растянутые меха гармони. 
Отметим связь переднего 
и заднего планов: старый, 
покосившийся забор гра- 
фически повторяет рису- 
нок растянутых мехов. 
Подчас автор создает 
снимки, контрастирующие 
сюжетно и стилистически 
с другими его работами. 
Текова, например, зкспрес 
сивнея многофигурная и 
многоплановая «Сельская 
свадьба». И тем не менее 
все снимки объединяет и 
связывает общая лириче- 
ская интонация 
Фотографии Б Михалев- 
кииа — это краткий рас- 
сказ. поэтическая зари- 
совка деревенской жизни, 
с ее размеренным и спо- 
койным ходом, который и 
диктует каждой компози- 
ции такой же размерен- 
ный и спокойный темп по- 
вествования. Простые и 
лаконичные по технике, 
изобразительным приемам 
работы Б. Михалевкина мно- 
гопланояы. Каждая обладает 
вполне законченным сю- 
жетом. Но в то же время 
они не иллюстративны, это 
не фотографический пере- 
сказ произведений так на- 
зываемой «деревенской 
прозы*. Они, повторяю, 
литературны. Это его де- 
ревня, его пейзажи, его 
герои. Ощущается эффект 
авторской сопричастно- 
сти... Фотограф хорошо 
знает жизнь, которую сни- 
мает, знает не понаслыш- 
ке. изнутри. Ему не чужд 
и тонкий мягкий юмор. 
Трудно, право, удержать- 
ся от доброй улыбки, гля- 
дя на фотографии «Горо- 
жанка» или «За конфета- 
ми». 

Вот они, его герои: девуш- 
ка из города, косари, мать 
с дочерью, гости на свадь- 
бе. Ни одного недоброго 
лица, косого взгляда. Лю- 
ди работают, веселятся, 
грустят и, глядя на них. 
начинаешь по-другому от- 
носиться к их быту, жиз- 
немнрму укладу. 

Фотографии лишены идея- 
гичвцч* ста- 


I 


риной, лишены традицион- 
ной, к сожалению, столь 
часто напоказ выставляе- 
мой некоторыми фотолю- 
бителями деревенской ат- 
рибутики: колодезных жу- 
равлей, прялок, коромы- 
сел. Фотокомпозици.и 
Б. Михалевкина выгодно 
отличаются от подобных 
работ. У него нет и тени 
неуемного пристрастия к 
декоративности. В его фо- 
тографиях чувствуется глу- 
бокий и искренний интерес 
к деревне, ее людям и 
проблемам. Он раскрывает 
ее мир творчески индиви- 
дуально, как человек, ко- 
торый не может спокойно 
говорить о близком и до- 
рогом ему Автора мож 
но, пожалуй, упрекнуть 
лишь в том, что а поле 
его зрения еще не по- 
пали иные стороны жиз- 
ни сегодняшней деревни 
Хотелось бы среди его 
снимков видеть не только 
самих тружеников села, 
но и сельский труд, круп- 
ноплановые портреты, пей- 
зажи. Конечно, всегда лег- 
че говорить о том, чего не 
хватает в той или иной ра- 
боте, но думается, что не- 
которое расширение диа- 
пазона творчества, причем 
именно в рамках той же 
деревенской темы, плодо- 
творно скажется на новых 
произведениях 6. Миха- 
левкина. 

И еще одно пожелание 
автору. В представленных 
фотографиях деревня в 
основном — летняя. Инте- 
ресно было бы посмотреть, 
а как он увидит ее зим- 
нюю, что найдет в пейзаже 
осеннем, весеннем. Обла- 
дая тем мастерством и уме- 
нием, которое фотограф 
проявил в композицион- 
ном построении кадров, в 
компоновке деталей, он 
мог бы попробовать свои 
силы н в таком, открываю- 
щем простор для фанта- 
зии жанре, как натюрморт. 
Возможностей у Б. Миха- 
левкина много, об этом 
свидетельствуют его фо- 
тографии, и потому оста- 
вим на его усмотрение вы- 
бор жанра, приемов изо- 
бражения ДПО ГЛГДуЮЩМХ 
его работ. 
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подмосковные вечекл двА ОК | 



ГОРОЖАНКА ДЕРЕ8ЕНСКАЯ СВАДЬБА 


ФОТОБИБЛИОТЕКА 

О земле 
и людях 



Фотоальбом «Земля Амур- 
ская», вышедший в свет в 
Амурском отделении Ха- 
баровского книжного из- 
дательства, — своеобраз- 
ная фотопремьера. Это 
первая большая книга трея 
еще молодых, но уже из- 
вестных в фотографиче- 
ском мире журналистов- 
дальневосточников — тас- 
совца Виктора Мариков- 
ского, огоньковца Влади- 
мира Кузнецова и собст- 
венного корреспондента 
газеты «Труд» Юрия Лу- 
ганского. 

Вместе с художником-со- 
ставителем Владимиром 
Трепцовым и автором тек- 
ста Борисом Максименко 
фоторепортеры взялись 
за решение трудной, но 
благородной задачи — 
создание коллективного 
фогорасскаэа о жизни тру- 
жеников Амурской обла- 
сти, раскинувшейся на гро- 
мадных просторах от Ти- 
хого океана до Якутии и 
Забайкалья. 

Большой опыт оператив- 
ных фотожурналистския 
съемок, личные архивы, 
накопленные за годы рабо- 
ты в печати, доскональное 
знание этого края и его 
достопримечательностей 
помогли авторам раскрыть 
тему широко, многосто- 
ронне. Четыре главы аль- 
бома — «Голубые дороги», 
«Города Приамурья», 
«Щедрая нива» и «Магист- 
раль» — рассказывают чи- 
тателю о богатстве уникаль- 
ной дальневосточной при- 
роды, о великих преобра- 
зованиях, совершенных на 
этой земле за годы Со- 
ветской власти, позволяют 
заглянуть в завтрашний 
день Приамурья. 

Нельзя не отметить орга- 
нично вошедшие в ткань 


фотог.овествования раз- 
вороты «Страницы исто- 
рии». Их тексты и уникаль- 
ные исторические фото- 
графии, предоставленные 
для книги краеведческими 
музеями Благовещенска и 
Хабаровска — своеобраз- 
ные мосты между про- 
шлым и будущим. Они по- 
вествуют о землепроход- 
цах, открывших эти рос- 
сийские земли, о больше- 
виках Дальнего Востока, 
вписавших яркие страни- 
цы в историю пролетар- 
ской революции, о героях 
первых пятилеток — соз- 
дателях дальневосточной 
индустрии, о первых сель- 
ских коммунах, о защитни- 
ках Отчизньі, прославив- 
шихся на фронтах Вели- 
кой Отечественной войны. 
Фотоальбом значителен 
по объему: его страницы 
вместили около трехсот 
фотографий, большая часть 
которых — цветные. Сре- 
ди них и прекрасные ли- 
рические пейзажи, и на- 
сыщенные трудовым па- 
фосом панорамы строи- 
тельства Зейской ГЭС и 
Байкало-Амурской магист- 
рали. Перед нами пред- 
стают бескрайние просто- 
ры золотых хлебных по- 
лей и стройные кварталы 
совсем еще молодых го- 
родов. Есть здесь и уни- 
кальные кадры-открытия. 
Многим ли из нес дово- 
дилось, например, видеть 
траву и кустарник, зеле- 
неющие прямо ма толще 
ослепительно искрящего- 
ся льда? 

Но главное достоинство 
книги видится в том, что 
ее авторы по-журналистски 
ярко, интересно и обсто- 
ятельно сумели показать 
нам людей Дальнего Во- 
стока, их труд, быт, от- 
дых. Вместе со своими ге- 
роями они шагали таеж- 
ными тропами геологов и 
выходили в пограничные 
наряды, были рядом с ни- 
ми в заводских цехах и на 
полевых станах, в палат- 
ках первостроителей и 
Дворцах культуры. И сни- 
мали, снимали, снимали... 
Охотники и сталевары, 
хлеборобы и ученые ста- 
новились добрыми друзья- 
ми репортеров, и поэтому 
читателю, впервые встре- 
чающему их на фотогра- 
фиях, они тоже кажутся 
знакомыми и близкими 
людьми. 

Фотоальбом грамотно сма- 
кетирован и хорошо офор- 
млен. И хотя качество по- 
лиграфического воспроиз- 
ведения цветных оригина- 
лов еще не всегда доста- 
точно высокого уровня, 
издательство и авторов 
без сомнения можно по- 
здравить с выходом удач- 
ной и запоминающейся 
книги. 


Н. ПАРЛАШКЕВИЧ 


ФОТОПАНОРАМА 

«Химия-82» 


В комплексе московского 
парка «Сокольники» и в 
павильоне N2 ! на «Крас- 
ной Пресне» проходила 
пятая международная спе- 
циализированная выстав- 
ка — «Химия-32». 

На выставке были пред- 
ставлены практически все 
направления химической 
промышленности В под- 
готовке советского разде- 
ла приняли участие более 
50 министерств и ведомств 
нашей страны; свою про- 
дукцию продемонстриро- 
вали около 600 предприя- 
тий и производственных 
объединений. 

В разделе «Технология хи- 
мических и нефтехимиче- 
ских производств» боль- 
шое место заняли экспо- 
наты химико-фотографи- 
ческой промышленности. 
Здесь можно было отна- 
комиться с фотоматериа- 
лами, используемыми для 
науки и техники, в частно- 
сти для спектрального ана- 
лиза и фотосъемки в ульт- 
рафиолетовых и инфра- 
красных лучах, электрони- 
ки, радиотехники и голо- 
графии. На стендах демон- 
стрировались фотографии, 
микросхемы, печатные пла- 
ты, а также голограммы. 
Различные образцы пле- 
нок представили Казан- 
ское производственное 
объединение «Тасма» и Ка- 
занский научно-исследова- 
тельский институт «Техфо- 
топроекі». Это рентгено- 
графические пленки для 
медицинских, технических 
и научных целей; пленки 
для регистрации маг.окон- 

трагтных объектов при 
астрономических иссле- 
дованиях. фототехнические 
пленки, используемые в 
полиграфической промыш- 
ленности для изготовле- 
ния фотоформ, а также 
несеребряиые фотомате- 
риалы ТЛ-4, ТЛК, ЛЛС, ЛЛК. 
На стендах можно было 
увидеть кинопленки, при- 
меняемые для съемок на 
натуре, в павильоне, на 
телевидении и в хрони- 
кальной кинематографии. 
Новинка — цветная обра- 
щаемая пленка ЦО-Т-90ЛМ 
с применением новых оп- 
тических сенсибилизато- 
ров. Она отличается от 
ранее выпускавшейся луч- 
шей цветопередачей и пре- 
дусмотрена возможность 
ее форсированной химико- 
фотографической обра- 
ботки. 

Здесь же были выставле- 
ны кинопленки и для лю- 
бительских кинокамер — 
черно-белые 04-45, 04-180 
«К», цветные ЦО-90Л «5», 
а также уже известные 
любителям черно-белые и 
цветные фотопленки. 


Экспонировались всевоз- 
можные виды фотографи- 
ческой бумаги. Среди них: 
черно-белая общего на- 
значения; фоюткань ФТ-1 
для крупноформатных 
оформительских работ, те- 
атральных декораций, ин- 
терьеров; бумага для тех- 
нических целей — осцил- 
лографная и фотонабор- 
ная для передачи изобра- 
жения по фототелеграфу; 
синтетические бумаги «Кон- 
тур» и «Темп», применяе- 
мые в проектно-конструк- 
торских работах. 

Интерес для специалистов 
представили полуавтома- 
тический станок для за- 
клейки и штемпелевки па- 
кетов с фотобумагой про- 
изводительностью 60 — 1 00 
пакетов в минуту, влаго- 
мер для контроля влаж- 
ности кинофотоматериа- 
лов ИВ-10П, прибор для 
измерения частотно-конт- 
растной характеристики 
фотографических мате- 
риалов СР-31, который не 
имеет аналогов за рубе- 
жом. 

В ходе выставки прошел 
научно-технический сим- 
позиум, где с докладами 
и лекциями выступили со 
ветские и зарубежные уче- 
ные. 

Л. ШАЛУНОВА 


ФОТОПАНОРАМА 

Призы — 
победителям 

В Торговом представитель- 
стве ГДР в СССР состоя- 
лось вручение премий при- 
зерам международного 
конкурса «За социалисти- 
ческое фотоискусство». 

Как мы уже сообщали 
(«СФ», 1982, № 3), совет 
ские авторы завоевали ре- 
кордное число премий 
конкурса, организованно- 
го народными предприя- 
тиями ГДР «Орео» и «Пен 
такой» 

Церемонию награждения 
открыл заведующий от- 
делом Торгпредства, пред- 
ставитель комбината «Пен- 
такои» X. Грамбс. 

Тепло поздравили побе- 
дителей конкурса замесіи- 
тель торгового представи- 
теля X. Срока, уполномо- 
ченный народного пред- 
приятия «Фильмфабрик 
Вольфен» П. Кикебуш, со- 
трудник Торгпредства 
Г. Типпман. 

С ответным словом высту 
пила главный редактор 
журнала «Советское фото» 
О. Суслова. От имени при- 
зеров конкурса А Суткус 
и Д. Воздвиженский по- 
благодарили представите- 
лей Торгпредства за вни- 
мание к советским участ- 
никам конкурса «За со- 
циалистическое фотоис- 
кусство». 
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ФОТОТЕХНИКА 


На оптовой ярмарке 


Межреспубликанская оп- 
юаая ярмарка кулытоаа- 
ро». У сіендов экспозиции 
фототехники Центральной 
рекламно-коммерческой 
организации «Рассвет» спе- 
циалисты заводов расска- 
эыаали работникам рес- 
"убликанских министерств, 
управлений, оптовых баз 
областей и крупных горо- 
дов о достоинствах и пре- 
имуществах своих моде- 
лей, заключали контракты 
ив поставку. Одни изда- 
ния работники торговли 
старались заполучить а 
наибольшем объеме, от 
других, наоборот, отказы- 
вались, наученные горь- 
ким опытом низкого спро- 
са на них а своем регионе. 

В прошедшем году, по 
данным Дома оптики, а 
стране было выпущено 
более 4 миллионов фото- 
аппаратов почти 30 наиме- 
нований. Но вызывает не- 
доумение, что почти иден- 
тичные по своим тактико- 
техническим данным изде- 
лия выпускаются на раз- 
ных заводах. Не пора ли, 
выработав единую систе- 
му любительской фото- 
техники, сосредоточить 
усилия на нескольких ка- 
чественных и надежных 
моделях? 

Но вернемся к экспози- 
ции на оптоаой ярмарка. 
Помимо традиционного 
ассортимента фототова- 
ров, хорошо інакомых на- 
шим читателям, здесь бы- 
ли и новинки. Одни из 
них демоистрироаались с 
целью предварительной 
информации, другие появят- 
ся а магазинах в ближай- 
шее время. Кратко охарак- 
териіуем некоторые из 
жспонатов. 

Фотокамеры «Зеиит-Е» и 
«ЕМ» Красногорского ме- 
ханического завода 
будут заменены моде- 
лями «Зенит-10» и «Зе- 
нит-1 Ія. 

«Зенит-10» (фото 1), со- 
хранив основные техниче- 
ские характеристики «Зе- 
нита-Е», отличается нали- 
чием скрытого замка зад- 
ней крышки, открываю- 
щегося при подъеме ааарх 
рукоятки обратной пере- 
мотки рулетного типа. Вве- 
дена кнопка обратной пе- 
ремотки с фиксацией. Го- 
ловка установки выдержки 
не вращается при взводе 
затвора, а выдержки сох- 
ранены в прежнем диапа- 
зоне (1,30— 1 500 с, «В»), 
но дополнены длительной 
«Д» (на зарубежных мо- 
делях обозначаемой «Т»). 
Помимо штекерного гнез- 


да появилась клемма для 
бескабельного подключе- 
ния фотовспышек. Воз- 
можно применение смен- 
ных объективов с индек- 
сом «А» и «М». Камера 
выпускается в двух вари- 
антах: с объективами 
«Индустар-50-2» (цена 
137 руб.) и Гелиос-44-2» 
(цена 160 руб.). 

Вторая модель — «Зенит-11» 
(фото 2) имеет пры- 
гающую диафрагму и 
данные «Зенита-ЕМя, кро- 
ме того — скрытый замок 
задней крышки, кнопку об- 
ратной перемотки с фик- 
сацией, иеаращеющуюся 
голоаку выдержек, руко- 
ятку обратной перемотки 
рулетного типа и две клем- 
мы для подключения фо- 
товспышек бескабельного 
и штекерного типов. Вы- 
держки — от 1/30 до 
1/500 с, «В» и «Д» Диапа- 
зон измерения яркости 
аналогичен «Зениту-10» и 
составляет 25—13 000 иДм*. 
Камера комплектуется 
штатным объективом «Ге- 
ЛИОС-44М». Цена 180 руб 
Интересной новинкой для 
фотолюбителей станет ка- 
мера «Зеиит-18» (фото 3), 
оснащенная металличе- 
ским лвмельиым затво- 
ром. Замер освещенности 
или яркости объекта съем- 
ки осуществляется по си- 
стеме ТТЬ, при полностью 
открытой диафрагме. Синх- 
ронизация с фотовспыш- 
ками возможна и на ко- 
ротких выдержках — до 
1/125 с включительно. Ко- 
мера допускает много- 
кратное экспонирование 
одного кадра, отключение 
автоматики экспонометри- 
ческого устройства и пе- 
реход на ручную работу а 
неавтоматическом режи- 
ме. Диапазон измерения 
яркости жспоиометриче- 
ским устройством — а пре- 
делах 0,8—13000 кд/м*. 
Информация о его работа 
осуществляется стрелоч- 
ным индикатором, распо- 
ложенным а пола зрения 
видоискателя, где также 
представляются сведения 
об отрабатываемыя вы- 
держках и световых усло- 
виях съемки. Питание от 
батарейки типа 4РЦ-53. 
Технические данные каме- 
ры: формат кадра — 24Х 
Х36 мм; диапазон выдер- 
жек — 1—1/1000 е, «В» и 
«Д»; аозможно подклю- 
чение кабельных и беска- 
больных фотовспышек; 
резьбовое (М42ХІ) при- 
соединение объективов. 
Штатный объектна МС «Зе- 
нитар-МЕ» 1,7/50 мм; наи- 


меньший предел фокуси- 
ровки 0,45 м; разрешаю- 
щая способность а цент- 
ре кадра — 43 лин/мм, по 
краю пола — 24 лин/мм. 
Габариты камеры — 138Х 
X 96X103 мм, вес 900 г. 
Предварительная цена 
595 руб 

Белорусское оптико-меха- 
ническое объединение по- 
казало иа выставке авто- 
матическую камеру «Ори- 
ОН-35С» с встроенной фо- 
товспышкой мощностью 
10 Дж и жесткоустаноа- 
лениым объективом «Ии- 
дустар-95», формат кад- 
ра — 24X 36 мм. Значения 
диафрагмы автоматиче- 
ски отрабатываются при 
включенной фотовспыш- 
ке а зависимости от рас- 
стояния до объекта съем- 
ки. Питание автоматики 
камеры и фотовспышки 
осуществляете а от одних 
и тех же источников — 
двух 1,5 В злементоа «316». 
Габариты камеры — 132Х 
X 76x54 мм, вес 390 г. 
Другая новинка минчан — 
полуформатный шкаль- 
ный миниатюрный аппа- 
рат на размер кадра 18 X 
Х24 мм — «Агат-18». Пред- 
назначен он для начинаю- 
щих фотолюбителей. Ус- 
тановке жепоэиции по 
символам, затвор-диаф- 
рагма отрабатывает за- 
программированную экс- 
позицию а пределах от 
1/8 с на диафрагме 2,8 до 
1/500 с на диафрагме 16,0. 
Объектив «Индустар», ми- 
нимальное расстояние до 
объекта съемки — 0,9 м. 
Количество кадров — 72. 
Габариты аппарата — 94Х 
X 62 У 40, вес 150 г. 

БелОМ О приступает к вы- 
пуску приставки ПД, пред- 
назначенной для репро- 
дуцирования диапозити- 
вов с использованием ПЗФ 
и зеркальных аппаратов ти- 
па «Зенитя, «Практика» с 
резьбовым присоединени- 
ем объективов. Фотогра- 
фам, безусловно, пригодит- 
ся недорогой диаскоп «Ого- 
нек», рассчитанный на ви- 
зуальный просмотр слай- 
дов размером 6X6 см и 
снабженный лампой нака- 
ливания напряжением 220 В, 
мощностью 15 Вт для под- 
светки. 

Семейство отечественных 
диапроекторов пополнит- 
ся такими новыми моде- 
лями, как «Пеленг-500К», 
«Пеленг-500А», «Пеленг- 
700АД» и «Пеленг-700АВ». 
«Пеленг-500К» (фото 4) 
является базоаой моделью 
н предназначен для де- 
монстрации слайдов раз- 


мером 18X24 и 24 X 
X 36 мм и диафильмов 
18X24 мм. Равномерность 
освещенности экрана улуч- 
шена благодаря примене- 
нию в осветительной си- 
стема асферической опти- 
ки. Емкость открытого пря- 
моугольного диамагазина 
увеличена до 50 слайдов. 
Органы управления диа- 
проектором — рукоятки 
фокусировки, переключе- 
ния направления движе- 
ния диамагазина, меха- 
низма смены диапозити- 
вов и кнопка смены диа- 
позитивов — расположены 
на боковой стенка прибо- 
ра со стороны диамагази- 
на. Технические данные, 
размер диапозитивных ра- 
мок — 50X50 мм; смена 
диапозитивов — полуавто- 
матическая с помощью 
кнопки управления; про- 
екционный объектна — 
2,8/100; пределы увеличв- 
ния — от 10 до 75 х , рас- 
стояние до зкрана — от 1 
до 10 м. В диапроекторе 
применяется галогенная 
лампа КГМ24-150, обеспе- 
чивающая световой поток 
а 500 лм. Охлаждение ее 
принудительное и осуще- 
ствляется вентилятором. 
Осветительная система 
представляет собой даух- 
линэоаый асферический 
конденсор с отражателем 
и таплофмльтром. Габари- 
ты — 265 x 272x125 мм, 
вес 5,5 кг. 

«Пелеиг-500А». Автомати- 
ческая смена диапозити- 
вов (в прямом и обратном 
направлениях) с дистанци- 
онного пульта управления 
или от кнопки прибора; 
дистанционная фокусиров- 
ка изображения с пульта 
прибора: разъем для под- 
илючения приборов син- 
хронной проекции. Объек- 
тив — 2,8/100 с разреша- 
ющей способностью а 
центра кадра — 65 пин/мм 
и по полю — 35 лин/мм. 
Габариты — 272X265 X 
XI 25 мм; вес 6,5 кг. 
«Пеленг-700АД» отличает- 
ся от предыдущих моде- 
лей тем, что деет возмож- 
ность использовать диама- 
газниы да ух типов: откры- 
того прямоугольного — на 
50 слайдов и вертикально 
расположенного кругло- 
го — на 80 слайдов. Сме- 
на диапозитивов и кадров 
диафильма а прямом и 
обратном направлении — 
автоматическая (с дистан- 
ционного пульта или от 
кнопки на приборе). 
Диапроектор оснащен дву- 
мя объективами: 2,8/100 и 
2,8/150 мм. Галогенная лам- 
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ФОТО 1. 

ФОТОАППАРАТ «ЗЕНИТ-10. 


ФОТО 2. 

ФОТОАППАРАТ «ЗЕНИТ-11. 



ФОТО 1. 

ФОТОАППАРАТ «ЗЕНИТ-18. 



ФОТО 4. 

ДИАПРОЕКТОР «ПЕЛЕНГ-500К. 



ФОТО 5. 

ДИАПРОЕКТОР -ПЕЛЕНГ-700А8. 
С НАСАДКОЙ И ПРОСВЕТНЫМ 
ЭКРАНОМ 


па КГМ24-250 обеспечит све- 
товой поток ■ 700 лм. Га- 
бариты — 340 X 294X144 мм, 
вес 10 кг. 

Дальнейшим развитием 
этой модели станет «Пе- 
ленг-700АВ» (фото 5). Ап- 
парат дополнен реле вре- 
мени, которое по установ- 
ленной программе может 
регулировать циклы рабо- 
ты диапроектора. Кроме 
того, введена автоматиче- 
ская подфокусировка изо- 
бражения после предва- 
рительной ручной фоку- 
сировки. Технические дан- 
ные: световой поток — • 

700 лм, сменные обьекти- 
вы, помимо штатного 
2,8/100,— 2.8 1 50 и «Варио» 
3,5/85 — 1 20. Габариты — 
340X294X240 мм, вес 10 кг. 
Малоформатный фотоуве- 
личитель «Дон-103» для 
цветной печати был пока- 
зан Азовским оптико-ме- 
ханическим заводом Это 
первая в стране модель 
увеличителя (фото 6), ос- 
нащенного цветосмеси- 
тельной головкой с интер- 
ференционными свето- 
фильтрами. Цветная го- 
ловка обеспечивает бес- 
ступенчатую цветокоррек- 
тировку от 0 до 100%. Для 
этой модели была разра- 
ботана специальная гало- 
генная лампа с зеркаль- 
ным отражателем КГИ 12-75. 
Увеличитель имеет реле 
времени с ламповой циф- 
ровой индикацией и диапа- 
зоном выдержек от 0,1 до 
100 с. Предусмотрены руч- 
ная и автоматическая фо- 
кусировка. Технические 
данные: кратность увели- 
чения — от 2 до 10 ' ; мак- 
симальная кратность уве- 
личения вне экрана — до 
30 у ; разрешающая спо- 
собность при увеличении 
5*: в центре экрана — 

60 лин мм, по краю — 

30 лин мм; средняя осве- 
щенность экрана при 5-крат- 
ном увеличении — 100 лк. 
Предусмотрена возмож- 
ность работы фотоувеличи- 
теля с цветоанализатором. 
Другой новинкой с мар- 
кой этого завода станет 
звуковой кинопроектор 
«ТАНА-1801» с просветным 
экраном, рассчитанный для 
демонстрации 8-мм люби- 
тельских фильмов, снятых 
на пленке с магнитной 
дорожкой. 

Каталог «Оптические това- 
ры народного потребле- 
ния», изданный Домом оп- 
тики в 1 982 году, попол- 
нился новыми объектива- 
ми. Вот их характеристики: 

МС «Зодиак-2М» (фото 7) 
Фокусное расстояние — 

15 мм; угол поля зрения — 
180°; пределы диафрагми- 
рования — от 1 : 3.5 до 
1 : 16; предел фокусиров- 
ки — от 0,2 м; присоедини- 
тельная резьба — М42Х 
XI мм; рабочий отрезок — 
45,5 мм; посадочная резь- 
ба для присоединения све- 
тофильтров и насадок — 


М28х0,75; габариты — 

. 103 X 90 мм, вес 750 г. 
*Мир-24М», МС «Мир-24М» 
(фото 8). Фокусное рас- 
стояние — 35 мм; угол по- 
ля зрения — 66'; предел 
диафрагмирования — от 
1 : 2 до 1 : 16; предел фо- 
кусировки — от 0,3 м; при- 
соединительная резьба — 
М42ЧІ мм; рабочий отре- 
зок — 45,5 мм; посадочная 
резьба для светофильт- 
ров — М58Х0,75 мм; габа- 
риты — 0 64X62 мм; вес 
350 г. 

«Телеар-Н» (фото 9). Фо- 
кусное расстояние — 

200 мм; угол поля зре- 
ния — 12°; пределы диаф- 
рагмирования — от 1 : 3,5 
до 1 : 22; предел фокуси- 
ровки — от 15 мм; присое- 
динение — байонет, тип Н; 
габариты — 0 69 X 145 мм; 
вес 700 г. 

Заметим, что у специали- 
стов и любителей давно 
вызывает недоумение при- 
нятая ныне промышлен- 
ностью аббревиатура фо- 
тообъективов. «Мир-24», 
«Эра-6М», «Вега-1 ЗМ», 
«Индустар-61 Л 3», «Теле- 
ар-Н»„. Что означают циф- 
ры и буквы 24, 6М, 13М, 

61 Л»3? Стоит ли запуты- 
вать потребителя в столь 
разнообразных наимено- 
ваниях отечественной опти- 
ки? Ведь есть хорошая тра- 
диция включать в цифровые 
обозначения названий объ- 
ективов их фокусные рас- 
стояния, например 
«Мир-20М», «МТО-500», 
«МТО-1000»... 

В каталоге приведены также 
10 наименований свето- 
фильтров в различных резь- 
бовых оправах от М40,5Х 
X 0,5 до М55 X 0,75 мм. 
Некоторые марки свето- 
фильтров изготавливают- 
ся в оправах М22,5х;0,5 и 
М35.5Х0.5 мм; насадочные 
положительные линзы 1Д и 
2Д — в гладкой оправе 
0 27 мм и резьбовых опра- 
вах — М40 5 X 0, 5 и М 49 X 
> 0,75 мм. Включены в ка- 
талог переходные кольца 
и адаптеры: кольцо пере- 
ходное с внутренней резь- 
бой М39Х 1 и наружной — 
М42\1 мм, оборачиваю- 
щие кольца ОТЗ для уста- 
новки объективов «Г 6- 
лиос-44» и «44-2», а также 
«Индустаре-50-2», то есть 
для переворота объекти- 
вов задней линзой вперед 
при макросъемках; адап- 
теры сменные: А-М42 с 
резьбой М42Х1 мм, А-М39 
с резьбой М39ХІ мм, А-К 
с байонетом типа «К» 
(«Асахи Пентакс»), А-Н е 
байонетом типа «Н» («Ни- 
кон»), 

Следует надеяться, что 
все эти принадлежности 
будут существовать не 
только на страницах ката- 
лога, но и появятся в до- 
статочном количестве на 
прилавках магазинов. 

ОТДЕЛ ТЕХНИКИ «СФ» 



ФОТО*. 

ФОТОУВЕЛИЧИТЕЛЬ «ДОН- 108. 



ФОТО 7. 

ОБЪЕКТИВ МС «ЗОДИАК-2М. 



ФОТО 8. 

ОБЪЕКТИВЫ «МИР-24М», 
МС «МИР-24 М. 



ФОТО ». 

ОБЪЕКТИВ « Т ЕЛЕАР-Н» 
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ФОТОТЕХНИКА 


ФОТО 1 


фото г 


ФОТО 5 


Устройство и разборка аппарата «Киев-17» 


ФОТО * 


Зеркальный фотоаппарат 
«Киев-17» приобретает асе 
большую популярность не 
только у любителей, но и 
у профессиональных фо- 
тографов. 

Конструкция его имеет со- 
временное модульно-блоч- 
ное построение и соглас- 
но техническим условиям 
должна обеспечить 5000 
срабатываний до возмож- 
ного появления первого 
отказа какого-либо узла 
или механизма. Известно, 
что фотокамера порою 
должна работать я небла- 
гоприятных климатических 
условиях, в процессе экс- 
плуатации могут возник- 
нуть отдельные неполад- 
ки в функционировании ее 
узлов и деталей. Фотогра- 
фы, знакомые с устройст- 
вом фотоаппаратуры и 
имеющие навыки работы с 
приборами точной меха- 
ники, в состоянии сами про- 
изводить регулировку и 
устранять некоторые неис- 
правности. 

Ремонтопригодность аппа- 
рата находится на доста- 
точно высоком уровне. 
Блочность конструкции 
«Киева-17» позволяет за 
считанные минуты извлечь 
затвор из корпуса, произ 
вести (в случае необходи- 
мости) замену фокусиро- 
вочного экрана и его юс- 
тировку. 

Неисправности зачастую 
могут возникать в узлах 
сочленений различных бло- 
ков, передающих «коман- 
ды» от одних механизмов 
другим. Схематично после- 
довательность работы ме- 
ханизмов камеры выгля- 
дит следующим образом. 
Поворотом рычага взвода 
подготавливаются пружи- 
ны механизма подъема 
зеркала и привода затво- 
ра. Нажатием на спуско- 
вую кнопку посредством 
системы рычагов подается 
«команда» механизму подъ- 
ема зеркала на переме- 
щение его вверх в гори- 
зонтальное положение. 
Зеркало освобождает ме- 
ханизм привода верхней 
шторки, открывающей кад- 
ровое окно на время за- 
данной выдержки. После 
окончания экспонирова- 
ния вторая шторка закры- 
вает его. В конце хода 
нижняя шторка через си- 
стему рычагов отпускает 
зеркало, которое возвра- 
щается в рабочее поло- 
жение. Знание этого прин- 
ципа работы механизмов 
камеры поможет быстро 
найти и устранить неис- 
правность. 


Разборку фотоаппарата 
следует начинать со сня- 
тия рычага взвода. Для это- 
го необходимо резиновым 
ключом или кусочком ре- 
зины вывинтитъ кнопку 
экспозиции в центре голов- 
ки рычага взвода. Втулка 1 
рычага 2 (фото 1) отвинчи- 
вается специальным клю- 
чом с двумя шлицами и 
удаляется. Пинцетом сни- 
мается муфта 4 (фото 2). 

При этом важно не поте- 
рять шарики 3 фиксации 
положений рычага (рабо- 
чего и транспортного). Руч- 
ка обратной перемотки 
пленки свинчивается по на- 
правлению против часовой 
стрелки (втулка с прорезью 
при этом удерживается от- 
верткой). Остается отвин- 
тить шесть винтов, крепя- 
щих верхнюю крышку, и 
снять ее. Если аппарат вы- 
пуска 1901 года — два вин- 
та спрятаны под декора- 
тивной пластиной (с назва- 
нием камеры), которая при- 
клеена к передней части 
верхней крышки. 

Иногда требуется произве- 
сти точную юстировку фо- 
кусирующей системы ка- 
меры. Ее выполняют пу- 
тем перемещения вверх 
или вниз (в зависимости 
от необходимости) обой- 
мы с фокусировочным эк- 
раном при помощи четы- 
рех винтов $ (фото 3), пред- 
варительно ослабив гайки, 
зажимающие эти винты. 

В ряде случаев, например 
при съемке телеобъекти- 
вами, пользуются сплош- 
ным матовым экраном. 
Чтобы произвести замену 
фокусироаочного экрана, 
следует отсоединить пру- 
жины 6 (фото 3). крепя- 
щие пентапризму, и снять 
ее. После этого освобо- 
дить ф-ЧѴГНОП.Пимыи эк- 
ран 7 (фото *) (штатный 
экоан — линза Фречепя с 
мнкрорастровым кольцом 
и клиньями Додена в цент- 
ре), На это место можно 
установитъ коллективную 
линзу с матовой поверх- 
ностью. 

Регулировка положения 
шкалы счетчика кадров 9 
(фото 4) относительно ин- 
декса отсчета производит- 
ся путем ее поворота при 
ослабленных винтах 8 с 
последующей их затяжкой. 
Чтобы извлечь затвор из 
корпуса камеры, необхо- 
димо снять нижнюю крыш- 
ку, которая крепится 
пятью винтами. Вместе с 
чей отделяются кнопка от- 
ключения механизма об- 
ратной перемотки пленки 
и декоративное кольцо 


ФОТО 5 


штативного гнезда. Затем 
следует отвинтитъ винты 
13 (фото 5). которые яв- 
ляютса направляющими 
рычажного механизма взво- 
да затвора 12. ослабитъ 
винты 10, приподнятъ опор- 
ную планку 11 и сиять ры- 
чажный механизм 15 (фо- 
то 6). Вывернуть винты 14 
(фото 5). которыми закреп- 
лено на корпусе камеры 
плато затвора. Рычаг 16 
(фото 7) при помощи от- 
вертки 17 перевести в по- 
ложение по стрелке А, 
после чего затвор можно 
извлечь мэ корпуса каме- 
ры за ушки 18 (фото 8). 
Затвор (фото 9) состоит из 
плато 19, на котором смон- 
тированы шторки 20 из че- 
тырех лепестков, изготов- 


ленных из тонкой стальной 
пластины толщиною 0.06 — 
0,08 мм, образующих две 
секции, и механизма 22 
командного барабана с 
тормозным механизмом. 
Шторки закреплены иа 
рычагах 21. которые по- 
средством кулис 32 пере- 
мещаются по направляю- 
щей оси 29 при помощи 
пружин 33 (фото 10). 

Рычаг 27 (фото 9) осуще- 
ствляет взвод затвора по- 
средством специального 
механизма (фото 6). Махо- 
вик 24, состоящий из не- 
скольких шайб, обеспечи- 
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вает стабильность отработ- 
ки выдержек. Шестерня 25 
входит а зацепление с ше- 
стеренками головки уста- 
новки выдержек, находя- 
щейся на передней панели 
камеры. Положение го- 
ловки выдержек для каж- 
дого значения фиксирует- 
ся подпружиненным ша- 
риком 26. 

Затвор приходит в движе- 
ние после нажатия на по- 
водок 28 рычага механиз- 
ма подъема зеркала, когда 
оно находится в верхнем 
положении. Рычаг 31 пос- 
ле срабатывания затвора 
при своем движении вверх 
по направляющей 29 от- 
ключает механизм подъе- 
ма зеркала, которое после 
зтого опускается вниз. 
Контакт 23 подключается 
к электросхеме синхро- 
низации ламп-вспышек. 
Нормальная работа затво- 
ра зависит от состояния 
плато. Незначительные пе- 
рекосы, изгибы, возникаю- 
щие в процессе эксплуа- 
тации. дестабилизируют 
его работу. Ослабление 
винтов крепления крон- 
штейнов 30, которые дер- 
жат направляющую ось 
для движения кулис 32, 
может стать причиной от- 
каза в работе затвора Рав- 
номерность и точность от- 
работки выдержек во мно- 
гом зависит от прямоли- 
нейности направляющей 
оси 29. В процессе работы 
затвора возможно увели- 
чение зазоров и появле- 
ние прогибов, что наруша- 
ет равномерность скоро- 
стей шторок. На фото 9 
затвор показан а спущен- 
ном состоянии, на фото 
>0 — во взведенном. 

Перед установкой затвора 
а корпус камеры меха- 
низм командного бараба- 
на и тормозной механизм 
следует промыть в бензи- 
не, а подшипники всех 
осей смазать маслом 
МН-30 ГОСТ 8781-71. Да- 
лее нужно опробовать дви- 
жение шторок — они дол- 
жны перемещаться плав- 
но, без затирания. Про- 
верка работы командного 
барабана с тормозным ме- 
ханизмом производится 
вращением маховика 24 по 
часовой стрелке до его 
фиксации. Вращением ше- 
стерни 25 кулачок Б уста- 
навливают в положение, 
соответствующее выдерж- 
ке 1 с. При нажатии на спу- 
сковой рычаг С команд- 
ный барабан должен сра- 
батывать с тормозным ме- 
ханизмом. Работу затвора 
необходимо проверить и 
не всех остальных выдер- 
жках, добиваясь, чтобы он 
функционировал четко, 
без заеданий. 

Регулировку выдержек е 
1 60 до 1/1000 с можно 
производить изменением 
натяжения пружины ко- 
мандного барабана 34 хра- 
повиком 35 (фото 10). Регу- 


лировка выдержек 1, 1/2 и 
1/4 производится подгиб- 
кой усика 36. 

Следует также проверить 
усилие на шестерне ко- 
мандного барабана 34, ко- 
торое в спущенном поло- 
жении должно быть не ме- 
нее 160 г. Контроль сле- 
дует производить пружин- 
ными весами соответст- 
вующей грузоподъемности. 
Установка затвора на свое 
место производится в об- 
ратном порядке и не тре- 
будет соблюдения особых 
условий. 

Для устранения проникно- 
вения света в камеру че- 
рез окуляр видоискателя 
(«СФ», 1981, № 5) можно 
на рамку зеркала 37 (фо- 
то 11) наклеить полоску 
старой матерчатой штор- 
ки или ткани типа «боло- 
нья» шириной 7 — Ю мм. 

Мы не ставим перед собой 
цели в настоящей публика- 
ции дать исчерпывающие 
рекомендации по устране- 
нию конкретных непола- 
док. а хотим помочь фо- 
тографам в случае необ- 
ходимости самим разоб- 
раться в причинах отказа в 
работе камеры и устранить 
их в домашних условиях. 

В. ФЕ ДАЙ, 
инженер 

ФОТОТЕХНИКА 


Новая пленка 

Хорошо известно фотолю- 
бителям народное пред- 
приятие «Фотохема» 
(ЧССР), продукция которого 
пользуется большой попу- 
лярностью у нас в стране. 

В последние годы появился 
целый ряд новинок («СФ». 
'981, № 7), Среди них 
пленка «Документ К», 
предназначенная для тех- 
нических и репродукцион- 
ных работ — съемки штри- 
ховых оригиналов, изго- 
товления черно-белых диа- 
позитивов и копирования 
профессиональных и лю- 
бительских фильмов. 

Эта пленка светочувстви- 
тельностью 3 — 5 ед 
(стандарт ЧССР) не име- 
ет оптической сенсибили- 
зации и протиаоореольно- 
го слоя. Ее разрешающая 
способность — 110 лин мм, 
средний градиент (іГир) — 
2.4 — 2.8, максимальная оп- 
тическая плотность 
(О маяг ) — не менее 3 0, ми- 
нимальная (П„) — не более 
0,05. Изготавливается она 
на триацетатной основе с 
противоскручиваюшим сло- 
ем. Форматы выпускаемой 
пленки: 35 мм с перфора- 
циями и без них, 16 мм с 
односторонней и двусто- 
ронней перфорацией, 2Х 
Х8, листовые форматы — 
от 6,5 до 50x60 см. Реко- 
мендуемый фирмой проя- 
витель — ГѴ-9, время про- 
явления — 3 — 5 мин при 
температуре 20°С 


ФОТОТЕХНИКА 

Камера 
с электронным 
усилителем 

Увеличение чувствитель- 
ности фотографирующей 
системы — постоянная про- 
блема фотопрактики. Лю- 
бой шаг вперед в этом на- 
правлении расширяет воз- 
можности съемки, позво- 
ляет использовать корот- 
кие выдержки при низкой 
освещенности. Но камеры 
с такими характеристика- 
ми хороши только в том 
случае, если качество по- 
лучаемого изображения — 
его контраст, а главное — 
разрешающая способ- 
ность — остаются близки- 
ми к тем значениям, ко- 
торые дают традиционные 
фотокамеры того же фор- 
мата. 

Обычно для повышения 
чувствительности увеличи- 
вают либо светосилу объ- 
ектива, либо чувствитель- 
ность фотопленки (как при 
ее изготовлении, так и в 
процессе обработки гипер- 
сенсибилиэациой, латемси- 
фикацией и т. п.). 
Электроника открыла прин- 
ципиально новый способ 
усипения яркости изобра- 
жения. Электронно-опти- 
ческие усилители с воло- 
конно-оптическими диска- 
ми используются сейчас 
для усиления яркости изо- 
бражения и контактного 
фотографирования. 

С применением при фото- 
съемке электронно-опти- 
ческих преобразователей 
(ЭОП) наши читатели зна- 
комы («СФ», 1980. № 5). 

Расскажем о практической 
реализации ЭОП второго 
поколения, где применены 
волоконно-оптические 
диски. 

Усилитель яркости в си- 
стеме объектив — пленка 
находится между объек- 
тивом и пленкой. Сам он 
не образует изображения, 
а лишь усиливает яр- 
кость сформированного 
объективом изображения. 
Схема Фотоаппарата с 
усилителем яркости пред- 
ставлена на рисунке. 
Изображение объекта 1 
строится объективом 2 
на поверхности вход- 
ного волоконно-оптиче- 
ского окне (диска) 3. По 
волокнам свет передается 
на слой фотокатода, кото- 
рый находится на внутрен- 
ней вогнутой поверхности 
волоконно-оптического 
диска. 

На фотокатоде формирует- 
ся электронное изобра- 
жение объекта. Электро- 
ны в усилителе 4 под воз- 
действием приложенного 
высокого напряжения (меж- 
ду фотокатодом и экра- 
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ном) движутся в направле- 
нии экрана. Одновремен- 
но электронная электро- 
статическая линза, которая 
находится внутри усилите- 
ля яркости, фокусирует 
электроны на внутреннюю 
поверхности другого воло- 
конно-оптического диска 5, 
на котором нанесен слой 
люминофора. 

Под ударами электронов 
люминофор светится, об- 
разуя значительно усилен- 
ное по яркости изображе- 
ние объекта. Изображение 
с люминофора экрана вы- 
водится на наружную пло- 
скую поверхности, где и 
происходит контактная 
съемка на фотопленку 6, 
вплотную прижатую к этой 
поверхности. Таким обра- 
зом световое изображе- 



аюто і 



ФОТО 2 



СХЕМ* КОНТАКТНОЙ СЪЕМКИ С УСИЛИТЕЛЕМ 
СВЕІ А: 1 — ОВЪЕКТ ИЗОБРАЖЕНИЯ; 1—ОБЪЕКТИЁ! 
1_ ФОТОКАТОД НА ВОЛОКОННОМ ДИСКЕ: 

4 — УСИЛИТЕЛЬ СВЕТА; 5— ЭКРАН НА ВОЛОКОННОМ 
ДИСКЕ' 6 — ФОТОПЛЕНКА; Т — БЛОК ПИТАНИЯ; 

|_ ЭЛЕМЕНТЫ ПИТАНИЯ; 9 — РЕЗИСТОР 


нив, образованное объек- 
тивом на фотокагоде, пре- 
вращается в поток элект- 
ронов, который преобра- 
зуется на экране в види- 
мое изображение. Высо- 
кое напряжение (10 — 12 кВ) 
подается на экран мало- 
мощного блока, получаю- 
щаго энергию от двух эле- 
ментов с общим напряже- 
нием 3 В. 

Опытный образец с усили- 
телем яркости (фото 1) 
состоит из фотоаппарата 
«Зоркий-6», объектива 
3,5/50 мм с затвором 
иКомпур», усилителя 
яркости изображения ти- 
па ЭП-15, высоковольт- 
ного блока и двух элемен- 
тов 373. Отметим сразу 
экономичности системы, по- 
требляемый рабочий ток 
составляет всего несколь- 
ко микроампер. Аппарат 
«Зоркий-6» подвергся не- 
которой переделке — уда- 
лены объектив и узел зат- 
вора. Присоединительное 
окно аппарата расширено 
до 055 мм под посадоч- 
ный диаметр усилителя, к 
нему крепится основной 
металлический цилиндр. 
Фильмовый канал аппара- 
та также увеличен до 
36 мм — диаметра воло- 
конно-оптического диска 
экрана. Корпус и транспор- 
тирующий пленку меха- 
низм остались без измене- 
ний. 

Волоконно-оптический диск 
экраиа входит ■ фильмо- 
вый канал аппарата, и его 
торец расположен на од- 
ном уровне с направляю- 
щими таким образом, что- 
бы прижимной столик зад- 
ней стенки аппарата рав- 
номерно прижимал плен- 
ку к волоконно-оптической 
пластине с экраном. Объ- 
ектив 3,5/50 с затвором 
«Компур» укреплен в пе- 
редней части меньшего ци- 
линдра, входящего в ос- 
новной цилиндр. 

Усилитель яркости (фото 2) 
имеет следующие харак- 
теристики: коэффициент 
усиления яркости — 25 — 

30; разрешающая способ- 
ность — 50 пар лин/мм; ра- 
бочее напряжение — 10 — 

12 кВ; интегральная чувст- 
вительность — 30 мА лм; 
электронно-оптическое 
увеличение — 1. Габариты: 
длина — 62 мм. наиболь- 
ший диаметр — 50 мм, 
диаметры волоконно-оп- 
тических дисков — 36 мм. 
Малогабаритный блок пи- 
тания усилителя яркости 
вместе с двумя элемента- 
ми размещен под аппара- 
том. 

Электронная схема блока 
преобразует постоянный 
ток источников питания в 
переменный, затем транс- 
формирует 8 высокое на- 
пряжение. В результате на 
выходе блока получается 
напряжение до 10 — 12 кВ, 
Блок включается с по- 
мощью переменного рези- 


стора 50 Ом. Важное зна- 
чение имеет точная уста- 
новка объектива относи- 
тельно фотокатода, по- 
скольку резкость изобра- 
жения снимаемых объек- 
тов будет зависеть от точ- 
ности фокусировки объек- 
тива на бесконечность и 
на 1 м. Поэтому юстиро- 
вать объектив относитель- 
но фотокатода следует ли- 
бо по коллиматору, либо 
по удаленным предметам 
и мире, установленной на 
расстоянии 1 м. Волокон- 
но-оптический диск экра- 
на должен быть строго 
параллелен задней стенке 
аппарата и прижимному 
столику. 

При съемке объектив на- 
водится на резкость изоб- 
ражения объекта по шка- 
ле расстояний, затем уста- 
навливают величины диаф- 
рагмы и выдержки и ре- 
зистором включают на вре- 
мя выдержки высоко- 
вольтный блок до получе- 
ния характерного разряда. 
После этого немного умень- 
шают напряжение. По уни- 
версальному видоискате- 
лю, установленному на ап- 
парате, учитывая парал- 
лакс изображения, выбира- 
ют границы кадра и про- 
изводят экспонирование. 
Применение прибора ЭП-15 
позволяет усилить яркость 
изображения в 20 раз, при 
этом его разрешающая 
способность достигает 
30 — 35 лии, мм. 

Фотокамера с двумя элект- 
ронными преобразовате- 
лями, соединенными по- 
следовательно оптическим 
контактом, дает коэффи- 
циент усиления до 10 1 . Од- 
нако такая конструкция 
значительно увеличивает 
габариты аппаратуры и 
усиливает электронные 
аберрации, что приводит 
к ухудшению контраста и 
разрешающей способно- 
сти, особенно на краю изо- 
бражения. Сохранить ко- 
эффициент усиления 10* и 
уменьшить габариты при- 
бора можно, используя 
усилители яркости с мик- 
роканальным усилением. 
Разрешающая способность 
при этом снизится всего в 
1,5 раза. 

Б. ЩАДРОНОВ, 
кинооператор 
С. МАЦИГУРА, 
инженер 


ФОТОШКОЛА 

Особые приемы 
печати 


Печать снимков, в особен- 
ности процесс экспониро- 
вания фотобумаги, предо- 
ставляет широкие возмож- 
ности творчески воздейст- 
вовать на изображение, из- 
меняя его в соответствии 
со своим замыслом. Так, 
плотности отдельных участ» 
ков изображения можно 
уменьшить или увеличить, 
регулируя количество све- 
та, падающего во время 
проецирования на тот или 
иной участок листа фото- 
бумаги. Это один из са- 
мых простых способов уси- 
ления выразительности 
снимка. Напрймер, если в 
процессе пробной печати 
какой-либо участок изоб- 
ражения выглядит чрез- 
мерно плотным, темным, 
то этот недостаток можно 
исправить. Достаточно при 
экспонировании фотобу- 
маги на некоторое время 
перекрыть непрозрачным 
предметом свет, идущий 
из объектива увеличителя 
к этому участку снимка. 
Чаще всего изображение 
перекрывают с помощью 
черных непрозрачных ма- 
сок, изготовленных из плот- 
ной черной бумаги и укре- 
пленных на проволоч- 
ных держателях, с тем, 
чтобы ими можно было 
перекрывать не только 
края, но и участки, нахо- 
дящиеся в центре изобра- 
жения. В качестве маски 
можно использовать раз- 
личные по форме и раз- 
мерам ватные тампоны, 
укрепленные на держате- 
лях. 

Маску нельзя держать не- 
подвижно и в непосредст- 
венной близости от поверх- 
ности фотобумаги, так как 
в этом случае, проявив от- 
печаток, вы увидите на нем 
четкую тень от маски. По- 
следнюю следует разме- 
щать посредине между 
объективом увеличителя и 
экраном и постоянно ме- 
нять ее положение в го- 
ризонтальной плоскости с 
тем, чтобы тональный пе- 
реход между осветляемым 
участком или деталью и 
остальной частью изобра- 
жения был незаметен. 
Время, на которое необ- 
ходимо перекрывать сват, 
падающий на фотобумагу 
из увеличителя, определя- 
ют отдельно в каждом кон- 
кретном случае. Однако 
следует иметь в виду, что 
при короткой общей вы- 
держке точно установить 
маску и какое-то время 
ею манипулировать очень 
трудно. Поэтому при экс- 
понировании подобных 
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ФОТО 1,* 


снимков выдержке должна 
составлять не менее 10 — 

15 с. Если негатив требует 
более короткой выдержки, 
необходимо либо закрыть 
на несколько делений ди- 
афрагму объектива увели- 
чителя, либо с помощью 
регулирующего устройст- 
ва (автотрансформатора 
или электронного регуля- 
тора напряжения) умень- 
шить переменное напря- 
жение, подводимое к лам- 
пе увеличителя. 

Часто при печати возника- 
ет необходимость в обрат- 
ном процессе — в дополни- 
тельном экспонировании* 
отдельных деталей и уча- 
стков изображения, напри- 
мер неба и облаков. На 
фотографиях, выполнен- 
ных под открытым небом, 
последнее нередко выгля- 
дит белым пятном, не име- 
ет тональной проработки 
и изображения облаков. 


Повышенная плотность не- 
гативного изображения не- 
ба объясняется слишком 
большим интервалом яр- 
костей между небом, об- 
лаками и наземными пред- 
метами. 

При изготовлении отпечат- 
ков с таких негативов при- 
ходится дополнительно про- 
печатывать изображение 
неба, закрывая масками 
изображение наземных 
предметов. Если граница 
раздела неба с наземными 
предметами не имеет 
сложной конфигурации, то 
пропечатать изображение 
неба не представляет труд- 
ности. Вначале, перед экс- 
понированием, определя- 
ют оптимальную выдержку 
отдельно для нижней (на- 
земных предметов) и верх- 
ней (неба) частей снимка. 
Далее, установив на реле 
времени значение меньшей 

выдержки, экспонируют 
весь кадр. После этого, ус- 
тановив на реле времени 
разностное значение вы- 
держек и прикрыв маской 
или листом непрозрачной 
бумаги нижнюю часть сним- 
ка, дополнительно экспо- 
нируют его верхнюю 
часть. 

При этом маску следует 
непрерывно передвигать, 
держа ее на расстоянии 
10 — 15 см от поверхности 
листа фотобумаги. Если же 
нижнюю часть снимка пе- 
рекрывают листом плотной 
непрозрачной бумаги (или 
рукой), то перемещать его 
надо так, чтобы плотность 
изображения неба по на- 
правлению к линии гори- 
зонта постепенно сходила 
на нет. Это означает, что 
за время повторного экс- 
понирования граница тени 
от маски должна перио- 
дически (в течение 2 — 5 с) 
перемещаться от верхней 
границы снимка до линии 
горизонта или до границы 
изображения наземных 
предметов и обратно. 

При необходимости в до- 
полнительном экспониро- 
вании каких-либо отдель- 
ных деталей изображения 
в листе черной непрозрач- 
ной бумаги вырезают от- 
верстие, по форме соот- 
ветствующее подлежаще- 
му затемнению участку. 
Естественно, что лист бу- 
маги с отверстием, то есть 
маску, следует передвигать 
в горизонтальной плоско- 
сти над поверхностью фо- 
тобумаги так, чтобы на от- 
печатке не проработались 
четкие границы отверстия. 
Далеко не всегда характер 
и размещение облаков, 
взаимное расположение 
солнца, облаков и назем- 
ных предметов совпадают 
с нашим видением окру- 
жающей природы. Поэтому 
часто прибегают к комби- 
нированной печати — впеча- 
тыванию подходящего по 
теме и настроению изобра- 
жения неба в пейзажный 



или иной снимок. Если это 
выполнено тщательно, с 
учетом местоположения 
солнца на небосводе в мо- 
мент съемки и передачи 
перспективы на том и дру- 
гом снимке, то фотогра- 
фия приобретает особую 
выразительность. 
Естественно, для подобно- 
го приема необходимы 
негативы различных со- 
стояний небосвода и об- 
лачного покрова, из кото- 
рых можно выбрать наибо- 
лее подходящий для сов- 
мещения с изображением 
пейзажа. На фото 1 а, б, в 
показано несколько вари- 
антов фотографий обла- 
ков, а на фото 2 — сни- 
мок, в который было ре- 
шено впечатать облака. 
Наиболее подходящим по 
настроению и замыслу ока- 
зался снимок летних куче- 
вых облаков (фото 1, 6). 

В связи с тем, что пейзаж- 
ный снимок имел почти си- 
луэтный характер — сосны 
и фигура человека были 
намного темнее неба, впе- 
чатывание состояло из сле- 
дующих операций. Вначале 
была подобрана по степе- 
ни контрастности фотобу- 
мага, потом определены 
выдержки для печати пей- 
зажа (таким образом, что- 
бы изображения сосен и 
фигуры человека находи- 
лись на грани передержки) 
и для печати облаков 
Причем подбор выдержек 
производился при том 
масштабе увеличения, при 
котором можно было наи- 
более удачно совместить 
в одном кадре оба изобра- 
жения. 

Для этой цели вначале в 
увеличитель был заложен 
негатив пейзажа и при про- 
ецировании уточнены кад- 
рирование и масштаб изо- 
бражения. Далее на зало- 
женном в кадрирующую 
рамку листе белой бумаги 
простым мягким каранда- 
шом были нанесены (схе- 
матично) контуры сосен, 
фигуры человека и грани- 
цы раздела неба и поверх- 
ности земли. После этого 
в увеличитель был вложен 
негатив неба с кучевыми 
облаками, изображение 
которых было спроециро- 
вано на тот же лист бума- 
ги с силуэтным рисунком 
наземных предметов. По 
их совмещению были опре- 
делены масштаб увели- 
чения и степень кадриро- 
вания второго негатива и 
очерчены на бумаге силуэ- 
ты облаков. 

Заключительный этап — по- 
следовательное экспони- 
рование вначале под пер- 
вым, а потом под вторым 
негативом листе фотобу- 
маги. Для правильного сов- 
мещения первого и второ- 
го изображений перед 
каждым экспонированием, 
при закрытом красным све- 
тофильтром объективе уве- 
личителя, поверх листа фо- 


тобумаги, вложенного в 
кадрирующую рамку, на- 
кладывался лист белой бу- 
маги с силуэтными рисун- 
ками. Именно так было на- 
печатано фото 3. 

Наряду с очевидной про- 
стотой этому способу ком- 
бинированной печати свой- 
ственны недостатки: невоз- 
можность визуального 
контроля точных границ 
совмещения изображений 
в процессе экспонирова- 
ния фотобумаги и труд- 
ность самого совмещения, 
если изображение назем- 
ных предметов не являет- 
ся силуэтным. 

(Окончание следует) 


Д. СТАРОДУБ 
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ИНТЕРФОТО 

Юбилейная межклубная 



С. ПЛИНТ (РУМЫНИЯ) ЗИМА 


И. ПАНИК (ЮГОСЛАВИЯ) ВСАДНИК 



Начало 80-х годов в на- 
шем фотоклубном движе- 
нии ознаменовалось целым 
каскадом юбилейных дат. 
Один за другим отмечали 
10-, 15-, 20-летние годов- 
щины клубы, выдержав- 
шие испытание временем, 
ставшие в каком-то смыс- 
ле патриархами нашего 
фотоискусства. К юбилеям 
были приурочены — что 
стало доброй традицией — 
отчетные выставки, семи- 
нары. Деловое соседство- 
вало с торжественным. 
Недавно отметила свое 
20-летие народная фото- 
студия «Рига». 

Поражает количество имен 
известных фотомастеров, 
которые состоят или в раз- 
ные годы состояли члена- 
ми этого клуба: Г, Бинде, 

Э. Спурис, И. Апкалнс, 

A. Акис, Я. Крейцберг, 

B, Брауне, Л Балодис, 

И. Пуриньш, В. Михайлов- 
ский... Этот список можно 
удвоить, и тем на менее 
он будет неполным. 

Редко бывает так, чтобы 
почти вся известные фо- 
томастера той или иной 
республики входили в один 
творческий коллектив Вза- 
имоотношения между сни- 
мающими не всегда быва- 
ют гладкими, по тем или 
иным причинам кто-то по- 
кидает клуб, ищет новое 
пристанище. «Рига» тоже 
переживала свои сложно- 
сти, решала немало про- 
блем, но пришла к юби- 
лею коллективом сплочен- 
ных единомышленников, 
работающих стабильно. 

В различных выставочных 
залах в дни торжеств бы- 
ли размещены три боль- 
шие выставки, самая круп- 
ная из которых — между- 
народная межклубная — 
итог отбора из прислан- 
ных 3405 работ из 31 стра- 
ны мира, представляющих 
240 фотоклубов и 1114 ав- 
торов. 

Подобная коллекция была 
экспонирована в нашей 
стране, пожалуй, впервые. 
Главное ее достоинство в 
том, что она показала во 
всем многообразии работу 
многих зарубежных авто- 
ров, которых наш зритель 
ранее не знал. Особо 
следует отметить успех фо- 
токлуба «Макон» (Фран- 
ция) — давнего друга и по- 
братима фотостудии «Ри- 
га». Французские фотоху- 
дожники удостоены Гран- 
при выставки. 

Нужно сказать, что наши 
авторы также отличились 
в этом труднейшем твор- 
ческом соревновании. Ме- 
дали получили фотоклубы 
«Волга» (Горький), «Лие- 
пая», «Крыница» (Гродно). 

На этих страницах опубли- 
кован ряд работ, удосто- 
енных наград на межклуб- 
ной выставке в Риге. 

М. АЛЕКСЕЕВ 
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I. ЭАВЦ (СССР) ДОВЕРИЕ 



